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Nota Edi tori al

Entre anhelo y proeza, asi surgioLe.Tra.S. En el
2014, en una conversacion con la Dra. Ibis
Rodriguez Carro, quien en ese entonces era la
directora de la Universidad Ana G. Méndez
Bayamén (antes Universidad Metropolitana),
expresé el deseo de que tuviéramos una revista
literaria. La Dra. Rodriguez, que compartia la
pasion por la literatura, me animd a la aventura
y hoy celebramosCinco afios de Le.Tra.S.Esta
edicién especial honra nuestros inicios, ya que
nuestro primer volumen fue una edicidn
impresa, que estuvo dedicada a la figura de la
gran poeta puertorriquefia, Julia de Burgos y a

la celebracion de nuestra primeraFiesta de la

Dra. Consuelo Martinez Justiniano

lengua. Después de esa hazafia continuamos el
proyecto literario en version digital y celebramos el foro: Lo que escriben las escritoras
puertorriquefias del siglo XXI , con la participacion de Janette Becerra, Yolanda Arroyo
Pizarro, Awilda Céez y Tere Davila.

En el 2015 el Vol. 2 Nam. 1 rindié homenaje a GabrielGarcia Marquez, premio Nobel de
Literatura en 1982. También celebramos laFiesta de la lenguaen honor al célebre
escritor donde a Dra. Virginia Dessus, invitadaespecialldi ct - | a conf erenci a
pastiche de Gabr i PdraelG/alr2déna 2 ndgavanturanzos a celebrar
nuestro primer Festival de los monstruos literarios , tema central de las aportaciones de

ese numero en el que publicamos interesantes textos con atisbos a la monstruosidad.

En el 2016 el Vol. 3 Num. 1 fue dedicado a Is narradores puertorriquefios y recibimos al
Dr. Guillermo Vazquez Toro, como nuevo director de la Universidad, quien vio con agrado
nuestro proyecto literario y continué apoyando esta gestion. Como parte de esa edicion
celebramos laFiesta de la lengua con la participacion de los escritores Elidio La Torre

Lagares, Ana Maria Fuster Lavin y Etnairis Ribera, quienes también colaboraron con
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textos narrativos en nuestra revista. El Vol. 3 Num. 2 fue consagrado a la literatura

caribefia con la exposiciéon de varics articulos sobre el trabajo literario de Julia Alvarez,
escritora dominicana, Virgilio Pifiera, poeta cubano y Jamaica Kincaid, oriunda de
Antigua y Barbuda.

En 2017 el Vol. 4 Num. 1 celebro la literatura hispanoamericana destacando el feminismo
de figuras trascendentales como la escritora mexicana, Sor Juana Inés de la Cruz, la
poesia del chileno Guillermo Nufiez, la narrativa de la escritora costarricense Eunice Odio
y la genialidad del escritor uruguayo Juan Carlos Onetti. Ademas, contamos con una
colaboracion de la escritora y poeta nicaragiuense, Gioconda Belli. El Vol. 4 Num. 2 fue
una edicién de tema libre en la que recibimos colaboraciones locales e internacionales
explorando temas universales como el amor y el erotismo, la mistica y el existencialismo

entre otros.

En el 2018 el Vol. 5 Nim. 1 mostr6é el primer proyecto deFotopoesiaque realizaron
estudiantes de nuestra Institucion, tras participar de unos talleres con el poeta
puertorriquefio, Angel Matos. Celebramos la tradicional Fiesta de la lenguay
presentamos, ademas, un proyecto socialliterario bajo el titulo De sombras y
claridad con la participacion de los cuentistas José Sierra, Pamy Rojas, Maximo Campos,
Richard Rivera y Yasmarie Herndndez. El Vol. 5 Num. 2 presento articulos criticos sobre
el tema de la negritud en la literatura y la celebracién del segundoFestival de los
monstruos literarios , con la participacion de estudiantes que representaron distintos
monstruos de la literatura clasica, y la aportaciéon de escritores que mostraron como

trabajan la monstruosidad a través de sus cuentos y poemas.

El recorrido nos trae hasta esta edicion especial deCinco afios de Le.Tra.S en la que

presentamos una seleccion de textos publicados durante este tiempo. Escritores
puertorriquefnos e internacional es, profesores y estudiantes, han respondido a nuestras
convocatorias y hemos logrado afianzar esta iniciativa literaria. Un equipo de trabajo

compuesto por las doctoras, profesoras y escritoras Gilda Pastor, Beatriz Santiago Ibarra,
Leticia Pimentel y esta servidora, nos dimos a la tarea de releer todos los ejemplares y
seleccionar varias muestras de cada uno. Disfrutaran de una seleccion de articulos, critica

literaria, poemas y cuentos. Esperamos que este escogido sea del agrado de todos los
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lectores. Aprovechamos la ocasion para agradecer a todos los colaboradores que nos han

apoyado con sus textos literarios y la difusion de este proyecto a través de esto8inco
afios de Le.Tra.S Hemos tenido mucho trabajo, pero hemos disfrutado el viaje de la

ficcion literaria.

Dra. Consuelo Martinez Justiniano
Editora
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Mensaj] e del Di rect

La décima edicibn de la Revista
Literaria Le.Tra.S. despliega una muestra
. variada de obras literarias de colaboradores
latinoamericanos. Presentamos diversas
obras que sazonan la cultura y la raza
caribefa, los eventos cotidianos, los tabues,
lo fantéstico, el amor y el desamor, entre

otros temas.

Ivdn Segarra Baez y Marta |. Jiménez Alicea

plasman representaciones muy sugestivas vy,

Dr. Guillermo Vazquez Toro hasta cierto punto, anti dogmaticas, del rol y

la influencia de nuestro mestizaje de razas en

el quehacer literario caribefio. Segarra nos presenta un escrito muy estructurado y
revelador de la evolucion del hombre negro en el Caribe y Puerto Rico, y ratifica la
importancia de la raza negra en la cultura nacional y la literatura. Jiménez, por su parte,
cred un excelente marco de tiempo de estas aportaciones literarias; desde la contundente
y poética oferta de Luis Palés Matos en elfuntin de pasa y griferia (1937), hasta
AMal @imbo 0, arbéerr®@9386).

Los preceptos y |l o fant8stico quedan perfect.
bicicleta del mil eniodo y ACazador de vampiros
Teresao. Dani el Canal s FIl or eds opr ausne irted adm faL &

viaje mental mas extraordinario de su vida. Tras ingerir dos sedantes impregnados con

LSD, el narrador nos muestra lugares recénditos con descripciones tan detalladas que nos

permiten percibir cada detalle de la historia. Por otr o lado, Juan Pablo Gofii, presenta la

intensa historia de Martiniano, un hombre de 40 afos, sin ganas de madurar, que, tras la
insistencia de sus padres, toma un curso Yy se
En el poema nALa vi c tPomenteBmuesea ulagpoesissqaeddescribeeldsi c i a

batallas y victorias en el mundo espiritual. EI amor y el desamor nos seducen desde las
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Julia de Burgos en su tiempo y espacio

Por Zelma Soto

Si Julia de Burgos hubiese vivido en tiempos masrecientes, quizas su historia
habria sido distinta. Sus escandalos habrian sido otros y la vara que usaria la sociedad
para medir sus actos habria sido mas flexible. No obstante, a nuestra gran poeta le tocé
un contexto historico -cultural muy diferente al nuestro, en el cual la combinacién de ser
mujer, mulata, pobre, inteligente y moderna era intolerable. Julia fue, quizas,
atormentada por su propia genialidad, mas ese tormento responde al tiempo y los

espacios de su efimera existencia en este mundo quela supo apreciar en vida.

Julia Constancia Burgos Garcia nacio el 17 de febrero de 191dn Carolina, Puerto
Rico. Vivié durante periodos colmados de crisis a nivel internacional: las Guerras
Mundiales, la Gran Depresion, dictaduras y guerras civiles en varios continentes,
injusticias sociales, crisis econémicas y hambre por doquier. Estas circunstancias le
provocaran un despertar de conciencia social y unas ansias de justicia y libertad desde

temprana edad.
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Julia, era proveniente de una familia de campesinos pobres que hicieron todos los
sacrificios necesarios para que ella se educara. Sus origenes humildes le valieron también
ser victima de los prejuicios de clase cuando migra junto con su familia del campo a la
ciudad. No obstante, logré ser una alumna sobresaliente y obtuvo el diploma de la Escuela
Superior de la Universidad de Puerto Rico en una época en la cual no era comun terminar
los estudios secundarios. Asimismo, fue . becada para estudiar pedagogia en la
Universidad de Puerto Rico, en aquel tiempo en que solo algunos privilegiados tenian

acceso a la educacién universitaria.

Julia tendria unos 19 afios cuando comenzO a trabajar en diversos oficios,
dividiendo su tiempo entre el trabajo, necesario para la supervivencia, los estudios, el
activismo politico y su obra literaria emergente. Trabajé sirviendo desayunos a los nifios
de familias de escasos recursos en la Puerto Rico Economical Rehabilitation Agency.
Ejercid como maestra por un tiempo en una escuela rural en Naranijito. Fue guionista de
la Escuela del Aire, un programa radial educativo adscrito al Departamento de
Instruccion Publica. Ya para esta época también habria comenzado a escribir poemas y a

proclamar discursos alusivos a la independencia de su pais, pues se afilié a las Hijas de la
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Libertad, rama femenina del Partido Nacionalista Puertorriquefio. La joven poeta se fue

convirtiendo, poco a poco, en una mujer nada convencional.

Julia era un espiritu libre y tomé decisiones importantes y controversiales para su
tiempo. Se caso y se divorcidal cabo de tres afios de matrimonio. El divorcio, en 1937,
representaba no solo un sacrilegio y un escandalo, sino un fracaso de su rol como muijer.
La mujer fue criada para casarse, atender a su esposo y a su familia, realizar tareas
domésticas y hada masPero Burgos era una rebelde con causay creia en la igualdad entre
hombres y mujeres. La poeta ya comenzaba a demostrar su pasion por una libertad

holistica: de su ser, de su patria y de la humanidad.
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A sus 23 afios, ya se habia convertido en una esdora prolifera. Culmind el
borrador de su primer libro Poemas exactos a mi misma, obra que se ha extraviado;
asimismo, public6 diversos poemas en varias revistas y periodicos del pais:
"Interrogaciones”, "Paisaje interior”, "Pentacromia”, "Ronda nocturna”, "Poema al hijo
no nacido", "Inquietud”, "Cortando distancias" y "Rio Grande de Loiza". Pertenecia al
circulo literario puertorriquefio de escritores como Luis Lloréns Torres, Luis Palés Matos
y Evaristo Rivera Chevremont. A pesar del estigma que representda su forma no
convencional de ser, Julia estaria siendo "exacta a ella misma". En 1938, publica su
poemario Poema en veinte surcos, el cual repartid personalmente por toda la isla. Es en
ese mismo afio que conoce y se enamora de Juan Isidro Jiménez Grulid, médico y

sociologo de origen dominicano.

Atraidos por una admiracion mutua, Julia y Juan Isidro protagonizaron un amor
discriminado, herido por los prejuicios de la época. El estaba separado de su esposa y era

once afios mayor que Julia. Ella era una myer divorciada, pobre, mulata y, encima, poeta,
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estas cualidades hicieron que la familia de Jiménez Grullon la rechazara y se opusiera

rotundamente a su relacion.

Los amantes trataron de vencer los convencionalismos impuestos por la sociedad.
En 1940, Julia se embarco a Nueva York persiguiendo al amor y a la aventura, a peticion
de Jiménez Grullon. Julia expresa en sus cartas a su hermana Consuelo su fascinacion por
esta ciudad, tan diferente a su entorno islefio y tropical. En este afio participa en recitales,
concede entrevistas y se une al circulo artistico y cultural de los hispanos en la Gran
Manzana. En 1941, la pareja parte a Cuba. Alli, Burgos también fue prolifera y se mantuvo
participando activamente en el circulo intelectual que la rodeaba. En esa @asion, conocio
a Pablo Neruda, quien le prometio escribir el prélogo de su tercer libro de poesia, El mar
y t0. Finalmente, en 1942, el amante la abandona en La Habana, comprandole un billete
para que se fuera. Esto la lastim0, pero no la destruyé. Inclu®, luego de la ruptura de su
relacion, el amante arrepentido regresa en busca de una reconciliacion, pero una vez mas

ella no acepto sus limosnas.

Las biografias populares de la poeta presentan el regreso a Nueva York como un
"suicidio paulatino"; sin emba rgo, Julia vivié poco mas de diez afios en Estados Unidos,
se volvib a casar y trabajo en diversos oficios. Por su propia eleccion nunca regreso a la
isla, a pesar de que pudo haberlo hecho, y participé activamente en la vida cultural

neoyorquina a traveés de sus escritos en verso y prosa.
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Burgos trabajo como periodista para "Pueblos Hispanos", publicacion de izquierda
dirigida por Juan Antonio Corretjer, en Nueva York. Vivid junto a su nuevo esposo,
Armando Marin, un musico viequense, en Washington D.C. Enesta capital trabajé como
oficinista en el Coordinator of Interamerican Affairs. Separada una vez mas, regresa a

Nueva York, donde sigue participando con su quehacer literario en la ciudad.

Sin embargo, enferma tanto fisica como mentalmente. Sus mduliples

padecimientos le impiden recuperarse completamente, hasta que en julio de 1953, a sus

39 afnos de edad, ocurre su tragico desenlace.

Julia de Burgos fue una mujer adelantada a su época. Todos sus actos implican una
personalidad decididamente controversial. Ser poeta es ser valiente y vulnerable a la vez.
La nuestra se atrevid a exteriorizar y compartir con el mundo sus pensamientos y

sentimientos mas intimos. Su poesia, que se encuentra tanto en sus versos como en su
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prosa, transforma en belleza el dobr, el desamor, la muerte; denuncia las injusticias y
reclama la libertad para ella, para su pueblo y para la humanidad. El mensaje de su obra

y el paradigma de su vida trascienden todo su tiempo y todos sus espacios.
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Hacia una lectura sin pr ejuicios de Memoria de mis putas tristes

Por Eliezer Garcia Morales

Cuando en el 2009 la pelicula inspirada en la novela garciamarquianaMemoria de mis

putas tristes fue filmada, y luego exhibida en los cines, causo cierta controversia en su
estreno por eltema escabroso y prohibido de la pedofilia y la prostitucion (Carlsen, 2013).

La periodista mexicana Lydia Cacho se opuso al proyecto filmico por tratarse de una

hi storia de conteni do, 8reas y temas afines
novela tiene un publico limitado, la pelicula, en cambio, terminara en televisién y sera

masi vao, sefal - |l a periodista al |l evant ar |
los escritores, especialmente los galardonados con el Nobel, sobre lo reflejado ersus

obras y cdmo estas se utilicen(Cacho, 2009). La Coalicion contra el Trafico de Mujeres y

Nifias en América Latina y el Caribe denuncié y amenaz6 con demandar al autor de la
novela y a los productores de la pelicula. Tras innumerables angustias para ehutor y los
realizadores del proyecto filmico, y una demanda judicial que no prospero, (Carlsen,

2013) la pelicula se estrend6 y tuvo un éxito moderado, a pesar de las multiples criticas y

protestas.

En la historia, un periodista anciano, solterén y antiso cial, decide regalarse para sus 90
afios una adolescente virgen. Para ello acude a su vieja amiga proxeneta, Rosa Cabarcas,
guien le hace realidad su deseo a través de Delgadina, una nifia de 14 afos, que por su
abyecta pobreza no tiene otra opcion que la devender su virginidad para ayudar
econdmicamente a su familia. El titulo de la novela, asi como el tema, la atmésfera y los
personajes resultan sérdidos para la inmensa mayoria de los lectores, que instintivamente

pueden sentir un rechazo a la sexualidad nfantil asociada con la sexualidad geriatrica.



No hay manera de que el conjunto narrativo sea naturalmente procesable por el gran

publico lector de la narrativa hispanoamericana puesto que los aires del tiempo han
predispuesto las conciencias y animos céectivos al repudio instantaneo hacia todo lo
referente al abuso, pornografia y trafico de menores. Aunque en los tiempos recientes
todo el mundo coincide con que el tema de la sexualidad es inherente a la naturaleza
humana y -se le trata con algo mas de olerancia- , que los nifios y los ancianos tienen
sexualidad, incluso los amantes incondicionales del universo garciamarquiano, quienes
esperaban siempre con ansias todo lo publicado por el inmortal Gabo, tuvieron reservas
para digerir la tematica del relato, mucho mas escabroso, directo y oscuro que como habia
sido tratado en La increible y triste historia de la Candida Eréndira y su abuela
desalmada, un cuento largo, en el que la abuela prostituye a su nieta cuando
accidentalmente esta le incendié la casa,publicado décadas antes. La pedofilia habia

aparecido también, como tema colateral, enEl amor en los tiempos del célera con el
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personaje de Florentino Ariza, quien parece ser un precursor, segun John M Coetzee
(2006), del protagonista de Memoria de mis putas triste. EI ambiente moral y ético en
los momentos de publicacion de ambas obras es distinto:Memoria de mis putas
tristes nos llega en un momento en que la prostitucion infantil, por las organizaciones
mundiales y la legislacién que la combate, es unverdadero tabu. Algo peculiar en esta
novela corta es el efecto inverosimil de la relacién que se torna platonica al pasar de una
intension crudamente sexual por parte del anciano, hacia una relacion de sublimacion
platénica, de ensofacién y fantasia, que pretende al final convertirse en el amor nunca
conseguido a lo largo de una vida desperdiciada; idealizacién que criticos como John
Coetzee han vinculado con la tradicion cervantina y han visto como un verdadero tépico

literario universal:

Pero el objetivo de Memoria de mis putas tristes es valiente: defender el deseo de un
anciano por una joven menor, es decir, defender la pedofilia o, al menos, demostrar que
la pedofilia no tiene por qué ser un callejon sin salida para el amante ni el amado. La
estrategia conceptual que emplea para lograrlo consiste en derribar el muro entre la
pasion erotica y la pasion de la veneracion como las que se manifiestan en los cultos a la
Virgen, tan importantes en el sur de Europa y Latinoamérica, con su fuerte sustrato
arcaico, precristiano en el primer caso y precolombino en el segundo. (Como deja claro la
descripcién que hace de ella su enamorado, Delgadina tiene algo de la ferocidad de una
diosa virgen arcaica: "La nariz altiva, las cejas encontradas, los labios intensos. un tierno

toro de lidia".) (Coetzee, 2006).



A

El legado de la obra de Gabriel Garcia Marquez es tan enorme y valioso que no necesita
exégesis apologética que justifique el complejo universo sicoldgico de sus personajes. No
obstante, podemos tomar el agumento de Mario Vargas Llosa (2003) en su ensayo
ATodas put aso en cuyo pl anteamient o, curi os
lanzamiento editorial de Memoria de mis putas tristes , el escritor peruano defiende la

libertad de expresion creativa de los argumentos, personajes y ficciones de la narrativa y

del cine.[1] Llosa parte del rechazo y protesta que padeci6 Hernan Migoya cuando

aparecio su obra de narrativaTodas putas. En ella habia personajes que hacian apologia

de la pederastia y la violacion. La presion de personajes relacionados al mundo de la

pol 2tica en Espaffa | ogr - gue esta obra fuer a
fuera retirada de la circulacién. Vargas Llosa sefiala que los detractores de la literatura y

las obras de ficcion que piensan que estas deben ser sometidas a una rigurosa censura,


http://revistaletrasumet.com/wp-admin/post.php?post=402&action=edit#_ftn1
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son el reflejo del miedo a la libertad. No debemos, bajo ningun concepto, confundir la

realidad de la vida cotidiana con la fantasia de la ficcion de la literatura y del cine:

Si los horrores que contienen las novelas, los poemas, los dramas y los cuentos se
contagiaran a los lectores como la escarlatina, la vida habria desaparecido hace tiempo
del planeta, o, por lo menos, de las sociedades no agrafas y cultas, y solo sobrevivirian las
analfabetas y barbaras. Porque hay que haber leido muy poca o ninguna literatura para
no haberse enterado de que ella esta plagada de brutalidades y de sangre, de monstrugs
de seres viles, de estupradores y degenerados que cometen las mas abyectas fechorias. Y,

por supuesto, de innumerables violaciones. (Vargas LLosa, 2003)

La literatura recoge la realidad de la vida cotidiana, en toda su gama y magnitud de temas
y horrores. No son necesariamente la literatura, el arte y la ficcion cinematografica del
cine y la television las que influyen en la gente, sino que estos medios se nutren de lo que
ocurre en el mundo real, de lo que también imaginamos y de lo que nos excita, esthula y

nos atormenta:

La literatura nacié para que esa imposibilidad fuera posible, para que, gracias a la ficcion,
viviéramos todo aquello que las limitaciones y prohibiciones de la vida real nos impiden
vivir. Y, por eso, la literatura esta plagada de aenturas -incluso, de atroces aventuras
gue podemaos vivir vicariamente, gracias al hechizo del arte, en la pura ilusion. Esta vida
ficticia nos completa, nos devuelve todo aquello que debio ser cercenado de nuestra vida
-la dimensién instintiva, hambrienta y destructiva de nuestra personalidad- para que la
coexistencia social fuera posible, y nos rehace en nuestra perdida integridad. Esto no hace
dafio a la sociedad, dandole malas ideas; por el contrario, la libera de ellas, y de los miedos
y frustraciones enquistadas en los sétanos de la personalidad, donde se cuecen muchas

conductas violentas. La fantasia en libertad "produce monstruos”, si, pero ello es

profilactico, una liberacion catartica para la colectividad. Es, mas bien, cuando se reprime
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a estos fartasmas que ellos irrumpen en la vida corriente en acciones destructivas (Vargas

LLosa, 2003).

Si bien todo escritor de ficcion literaria seria, comprometida o simplemente superficial y
ludica (con fines de entretenimiento), debe tener un compromiso moral y ético (Abad
Facionlince, 2011), el discurso literario, no ha de regirse por ideologias impuestas por un
sistema, como bien podria serlo en este caso el repudio a la proximidad de la nifiez y la
vejez en el plano romantico-sexual, como bien se ha estableclo en nuestros dias, que se
le ve cada vez mas con una fobia moral de aberracion intolerable. Los escritores han de

escribir sobre lo que ven, lo que conocen y lo que imaginan.

El personaje central de Memoria de mis putas tristes es un anciano de 90 afios on una

gran dimensién y ambiguedad sicoldgica. Esto es consono con la natural complejidad de

la sicologia humana, cuyas realidades nos presentan los grandes literatos del mundo por

medio de ficciones, que no necesariamente son un reflejo directamente propacional a sus

biografias personales, sino retratos de otros seres reales del mundo.Héctor Abad, al
respect o, nos coment a: ASucede que | o que un
oscuras no es lo que le dicta previamente una iglesia, una secta orupartido. Todos los
grandes escritores antiguos, modernos y conte

(Abad Facionlince, 2011).

Garcia Marquez como escritor siempre mantuvo su compromiso moral y ético con la
verdad. Ello lo condujo a describir, de manera muy original, con su realismo magico, el
mundo real que le circundaba. No obstante, pudo haber sido el hecho de que ya en el
2004, al momento de la publicaciéon de la novela, el autor ya era un hombre que se nos
parecia en algo al personaje de la ficci@, lo que hace al lector repeler la historia como
algo demasiado cercano a la realidad. Incluso en laportada de la edicion principe, y en la

de algunas posteriores, la imagen del anciano vestido de blanco, de espaldas, caminando
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tal vez con lentitud, nos evocan demasiado al mismisimo autor, quien fuera durante su

vida, periodista, también (Garcia Marquez, 2004).

Podemos concluir que aungue esta novela probablemente se quede corta para convencer
al lector del proceso de cambio y redencion de un personajepeddfilo y pervertido, es un
interesante viaje a lo desconocido o abominado por muchos. En primer lugar, si bien
nunca llegamos a creer en historias maravillosas e increibles como las déas mil y una
noches en el proceso de lectura, llegamos virtualmene a desear montarnos en alfombras
magicas y volar en ellas. Esto es: la magia de la ficcion nos trasporta a otras dimensiones
de la conciencia. Aqui el viejo Sabio, el pedoéfilo empedernido, nos muestra un lado
sensible de su humanidad y en eso no es difenete a cualquier otro ser humano, incluidos
nosotros, los lectores. En segundo término: no podemos, ni debemos vincular al autor con
el personaje de ficcion. El personaje es un reflejo de un sector oscuro de la sociedad,

procesado por la ficcion literaria del autor en el texto narrativo y no un héroe de los
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defensores de la pederastia. Y por ultimo: es de esperarse que en la literatura estén
contenidos todo tipo de personajes (héroes y canallas) como reflejo de las pasiones
humanas y de las luchas morales atre el bien y el mal. En ello radica el concepto de la

libertad creativa en la literatura.
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novela que nos ocupa en nuestro estudio. El titulo del ensayo de Vargas Llosa es igual al

de la obra de Hernan Migoya, a la que se refiere en abierta y directa defensa.
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Lo grotesco en El obsceno pajaro de la noche de José Donoso

Por Ivan Segarra Béez

Lo grotesco dentro de la obra narrativa de José Donoso ha tenido multiples
interpretaciones por los criticos y estudiosos del tema. Nuestra finalidad sera analizar
brevemente este tema y determinar cdmo los personajes de la novel&l obsceno pajaro

de la nochepresentan algunas de las caracteristicas mas importantes de dicho tema.
Nuestro analisis no pretende ser un estudio exhaustivo, sino una aproximacion a esta
obra. Las primeras tres novelas de Donoso, segun la critica, son las que presentagiversas
manifestaciones de lo grotesco, la burla, la sétira, la ironia y la parodia; pero es en la

cuarta novela que el autor presenta un dominio magistral de lo grotesco.

E I tema de | o grotesco no es nuevo. Ebtt &0 mi n
(gruta), y fue empleado para designar unas pinturas encontradas en las grutas o cavernas

en las postrimerias del siglo XV en Italia. Desde esa época ya en ltalia se planteaba como

problema de la obra artistica o literaria. Por tal motivo, estudiamos sus diversas y posibles
aproximaciones en relacién con la novela. Analizamos las relaciones que sostiene con

otras figuras retéricas como la ironia, la parodia y la sétira. Estos conceptos suelen

confundirse unos con otros, por parte de los estudiosos deesta obra narrativa.

Cuando nos acercamos a las teorias de Mijail M. Bajtin encontramos que define lo

grotesco como fAl a ex ag eMieat@as Laura Cazaresasefalamtue el al e n ¢
personaje tiene, fnel rasgo ned damezladedotammal st i co
y | o humano. [ é] Lo monstruoso, gue ha surgi

demonios, y junto con ello, | o desordenado vy



Por otro lado, Wolfgang Kayser en el libro Lo grotesco: su configuraci 6n en pintura y

literatura post ul a que: ALo grotesco no es sino una
deunanof i gur a, el rostro de un mundo carente de
de los primeros intentos sostenidos de evaluacion criticay analitica de este estilo y llega

a definirlo como, A ¢ 0 n c Enmes$teosentids,tel@dncept@grotesco d a me n
comprender8 tres planos o 8reas iIimportantes p
la obra en siy 3) la percepcibn delamés ma o ( Kay s e #5). Esth dainicion de . 4
Kayser plantea la primera gran dificultad con la cual se enfrenta el lector del texto

narrativo, puesto que tendra que analizar tres elementos en la obra grotesca: ¢ Como el

autor construye el texto narrativo?, ¢,como es la obra literaria? y ¢ como el lector interpreta

0 percibe el texto?

No obstante, Claudia Kaiser-Lenoir afirma que la ambivalencia y el choque de elementos

incongruentes existentes en el término grotesco constituyen el nucleo de este estilo. Sin

embargo, para Lenz y | os escritores del ASturr

dentro de | as categorzas de Acomicidad, s8tir
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XVIII) se ve como una forma peyorativa del arte, pero en el siglo XX seha defendido su

uso.

Esta concepcion, asumida por los estetas del siglo XVIII, ignoré en lo grotesco una
caracteristica clave, que es precisamente la que le ha dado un caracter tan particular: lo
gue el estilo contiene de inquietante y estremecedor. Al ngarle este aspecto, se quedaban
solo con lo que el grotesco poseia de ridiculo, extravagante y fantasioso, lo cual era visto
(no olvidar que se trata del fASiglo de | as Lu:
connotaciones fueron mantenidas en mayor o menor grado durante el siglo XIX, y ya
entrado el siglo XX, por escritores y criticos que, si bien se sentian atraidos por el estilo,
tendieron a considerarlo como forma meramente burlesca y caricaturesca. Friedrich
Theodor Vischer, en el libro Aesthetics, y Thomas Wright, en History of Caricature and
Grotesque in Literature and Art , son dos que se adscriben a esta tesis. Por otro lado,
Kayser, en el libro ya citado, y Arthur Clayborought, en The Grotesque in English
Literature , han reaccionado enérgicanente en contra de esta reduccion de los alcances
del término (Kaiser -Lenoir, 1977, p. 3132).

Sin embargo, por el momento limitaremos nuestro proposito a la definicion estructural

de la parodia; una sintesis bitextual que funciona siempre de manera paradgica, es decir,
con el fin de marcar una transgresion de la doxa literaria. Este sefialamiento de diferencia
determina las distinciones entre la paradoja y otras modalidades intertextuales donde, al
contrario de las estructuras desdoblantes, se resalta la smejanza de los textos

superpuestoso (Hutcheon, 1992, p. 178).

La satira tiene como finalidad corregir ridiculizando al ser humano, presentando los

vicios de su tiempo. Como | a iron?2a, l a s8ti
codificado como negativo totalmente. La satira es despreciativa, desdefiosa y manifiesta

|l a ira de quien | a dice y cuando | a dice. L a
trate de examinar el enlace del circulo de la satira con el de la ironia, veremos que estos

dos fcetdheosunen con | a mayor eficaci a, preci se
ir-nica donde se produce | a risa amarga del
obstante, debemos sefalar que entre lo grotesco, la ironia, la parodia y la sétira solo hay



28
unos pasos de diferencia; los cuatro elementos se mezclan y se complementan dentro de

la obra literaria.

El tema de lo grotesco en América tiene como punto de partida las obras teatrales de

diversos autores’. Es necesario destacar que el tema de lo grotesco pee desde la
perspectiva de adentro. E hombre no act Ysa al |
sino que aparecen | as fAzonas o0oscur as, l o i rra:
correspondencia armoénica del hombre y la sociedad. Segun GigiLivio en el prologo al

libro Teatro grottesco del novecento (1965), sefala el tema del adulterio como meollo de

|l a gran mayor2a de | o grotesco. AE perci - nei
ultima fase, quella tutta accetrata sul triangolo marito-moglie-a mant eéc he s arti
tematica parodica degl i aut ori del grottescoo

Si comparamos el teatro grotesco italiano con el grotesco criollo de América, veremos que
ambos revelan un estado de crisis en torno a los valores tanto éios como estéticos de la

sociedad. Ambos tratan de desmontar los mitos que la sociedad quiere mantener como
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absolutos; y, en ambos teatros, el individuo adquiere un juego donde el dualismo

Am8seraorsaa r o0 al canza una Apluralidad de nivele

El tema de lo grotesco esta presente en las cuatro primeras novelas de José Donoso.

En Coronacién lo vemos cuando Andrés contempla las manos de Estela, las cuales, le

producen repugnancia, pero luego, esa repugnancia se vuelve deseo pasional. Hal lugar

sin limites, se observa en la Manuela, que contra su voluntad, es forzada(o) a tener una

relacion con la madre de la Japonesita. En la novelaEste domingo se da entre la abuela

domi nante, Josefina Rosas de Vives, a quien |
un psicopata y mata a Violeta (la sirvienta). La sangre derramada une para siempre a los

cuatro personajes: la Chepa, don Alvaro Vives (su esposo), Maya y la sirvienta, Violeta.

Otro de los planos atroces de esta novela es cuando la Chepa, en su delirio de amdlega

a una poblacion callampa en busca de su amante Maya, y es acosada por los nifios pobres,

los cuales, son convertidos por su miseria en perros de caza.

Una particular atencién merecera, El obsceno pajaro de la noche ya que esta repleta de

escenas gotescas como lo es la escena en que la Iris le lava el sexo a la Damiana y se burla

de que | a anciana es una fAvieja hedionda a pot
importante en esta novela. Es ahi, donde se mezclan, lo cémico, lo aterrador, la brla, la

satira, lo repulsivo y la ironia, creando una tensién dentro del relato. Todos estos aspectos

se mezclan con lo grotesco, lo maravilloso y lo fantastico, desarrollando y dando énfasis

en su discurso (des)contructivista a la critica del estado militar de la sociedad chilena.

Unos de los elementos que hacen déel obsceno pajaro de la nochela obra maestra de

José Donoso, son las multiples posturas que los personajes representan y asumen dentro

del texto narrativo. L a s ja8 gue son lasenrbdadbriasplasd a s d €
bochincheras y las que sucumben ante la sociedad que las margina encerrandolas en la

Casa de Ejercicios Espirituales de la Encarnacion de la Chimba. Las viejas todo lo
envuelven, las viejas amarran un pasado que pasa delam de ellas. Bien sefiala el autor de

esta novela: ATodo | o que usted encuentra est ¢
dentro de otra cosa, ropa harapienta envuelta en si misma, objetos trizados que se rompen

al desenvolverloso>®(Donoso, 2003, p. 40).
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Teolbgicamente son seis viejas, las cuales, podemos asociar con el numero seis, que

cristianamente tiene una significacion peyorativa, ya que se identifica con el mal o el
demoni o, c&€mni et odanson seis viejas sdedavi ent a
realeza y de la burocracia. Seis viejas que limpian el vomito de los sefioritos feudales,

(quienes simbolizan y representan el demonio en la sociedad chilena).

Las viejas son las iniciadoras de esta confusién o desdoblamiento. Ellas enredan desde

gue se levantan y comienza a hablar hasta que se acuestan. Bien sefiala la voz narrativa

de esta historia, la cual puede ser la voz del Mudito o la de Humberto Pefaloza, pero

tambi ®n es otra voz narrativa indeterminada
embarazo milagroso, la Brigida concibio el hijo de la Iris, la Brigida es la madre del
monstruo, | a Br2gida sab2a todoo (p. 146). La:
la Iris como un milagro, es un nifio milagroso, un monstruo, que ellas educaran y

cuidaran, nadie debe saberlo:

En la penumbra del sétano ocupado por viejas como montones de harapos que se agitan

un poco, la Maria Benitez revuelve el contenido de la olla sobre las brasas incandescentes

y el vapor fragante de esta infusién de paico quedicen que es tan buena para el estbmago

va concentrandose para dar forma a la verdad irrefutable del hijo monstruoso de don

Jer6onimo y la Iris que alguien engendré en alguien cuando por fin Inés quedo
embarazada, no quiero tocarla porque temo estropear a m hijo que tiene que ser perfecto

y dicen que si uno hace el amor coné qui ®n sa

dicen que est8 definiendo a esl#46g hi jo suyoée (



Debemos recordar que la novelaEl obsceno pajaro de la nochese escribe en plena

encrucijada de la lucha del poder del estado entre Allende y Pinoche#; son los afios
terribles del 1970 al 1980, una década violenta y donde el poder burocratico no escucha
las necesidades del pueblo. Los Azcoitia no son mas que marionetavivientes de un
presagio social, el cual sucumbe ante la vanagloria del poder de una dictadura. Don
Jerénimo, don Clemente, Dofla Inés, Misia Raquel Ruiz y el Padre AzGcar, conjuntamente
con el arzobispo de la novela, forman la otra parte del texto narratvo, (la otra historia que
se opone a los monstruos de la Rinconada). Son la otra parte del detonante o de la cicuta
socratica del mal social, del Chile arduamente custodiado en los afios en que se llevan a
cabo los desgarradores hechos de la dictadura chéna con todo lo que ello implica;
muerte, derrumbamiento, destruccion, suicidios a la orden del dia, abandono, carnaval
de carnavales y jsabra Dios, quién estara en el poder mafiana!, y asi, al final de la tarde
entre los mogotes y las dunas de la gran frajp de Chile se vislumbra un grupo de

monstruos en una vieja Rinconada.
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En la obra hay varios desdoblamientos. Por ejemplo, tenemos el del Mudito con
Humberto Pefaloza, asi como el de Inés y la Peta Ponce, el de don Clemente, quien
representa esa clase domante de los Azcoitia y, sobre todo, el de don Jerénimo, quien
tiene un hijo deforme y monstruoso. Una de las mejores escenas de la novela donde se

destaca el desdoblamiento grotesco es cuando el Mudito narra la siguiente escena:

Ni siendo Jerénimo pude formar pareja con Inés. Mi destino, como el de la Peta, es
permanecer afuera del reconocimiento del amor: cuando Inés cay0 en los brazos cansados
de Jeronimo, fueron revitalizados por nosotros, porque en la oscuridad del cuarto de la
pareja grotesca nuestrasmiradas doloridas buscaron, y vieron, los rostros de ellos dos en
nuestros rostros deformados por la nostalgia, cumpliendo desde las sdbanas sucias
nuestra mision (Donoso, 2003, p. 234-235).

Una de las escenas que mejor presenta el tema de lo grotesco déo de la novela es en la
descripcion de la Rinconada. Los monstruos de la Rinconada son el otro texto. El otro
texto narrativo de la histeria, de la deformacion, el contra canto que se opone al mundo

de las viejas hediondas:

el Apolo desnudo fue concebidocomo retrato del cuerpo jorobado y las facciones del
futuro Boy adolescente, la nariz y la mandibula de gargola, las orejas asimétricas, el labio
leporino, los brazos contrahechos y el descomunal sexo colgante que desde la cuna

arranco ohs y ahs de admiraion a las enfermeras (Donoso, 2003, p. 241).

Por otra parte, el sexual y exuberante baile de la huérfana Iris, trae a la novela una parodia

burlesca sobre el baile de los bailadores de babalt La huérfana no sabe bailar el babald,

sin embargo, se sube da segunda planta de la Casa de los Ejercicios Espirituales y baila

para todos los nifios de la calle. Esta parodia es doble, por un lado la Iris es obesa,
huérfana y no tiene padre, deberia estar triste 0 meditabunda; y por el otro lado, la Iris,

gue estaencerrada, se comunica mediante el cuerpo con el resto del mundo que esta en

|l a calle; Il os nifYfos que juegan, | a observan vy
lenta, solo restregando un muslo con otro al principio, agitandose entera al ritmo del

babalu desenfrenado después, girando, el pelo embravecido, los brazos estirados, las
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manos abiertas como si buscaran algo o algui e

p. 30).

Otra escena grotesca es la citada anteriormente, cuando la Iris le lava edexo a la Damiana.

AAhora | a Iris se est8 riendo, feliz, m2renl a
inerte, negr o, m8s arrugado que un higo seco:¢
parece haberse dormido. La Iris canturrea mientras va epolvoreando talco sobre el vello

negroo (p. 135) . Esa frase de #fla Iris cantur
Acanturrearo0, nNosS mMuestra una caracter2stica
mal, tiene un mal canto, pero el autor no dice nada de esto, sino que canturrea y este verbo

es peyorativo, irénico, satirico y despectivo. Asi también son las descripciones de los

monstruos de la Rinconada. Los monstruos son grotescos y deformes. Monstruos con

garras, ufias, pezufias, jorobas ydbios leporinos:

Descubrié a Miss Dolly, una mujer mas gorda del mundo de mucho renombre, hembra
mostrenca de obesidad espectacular y andar bamboleante que se exhibia ataviada con un
bikini de lentejuelas, bailando sobre un aserrin de la pista de un circo, pareja de Larry, su
marido, payaso de brazos y piernas larguisimos y la cabeza diminuta como la de un alfiler

en la punta de su cogete flaco, alla arriba (Donoso, 2003, p. 242).

El tema de lo grotesco se ve en otros personajes de la novela. Por ejempl@uando el
Mudito desea tener sexo con la Iris y se viste del gigante y es pateado y lanzado por
Aniceto, Gabriel, Tito y Antonio. EI Mudi to e
por el aire, Aniceto la recibe, me lanza y me agarra Antonio, que mednza otra vez, vuelo,
vuelo, mis orejas nervudas batiendo el aire sobre los chiquillos que juegan conmigo como
si fuera una pelota descomunal, Tito, Gabriel, la Iris aterrada chilla el chonchén a mi
gigante y sigo volando, volando liviano convertido en chonchdén, volando de mano en
mano hasta que alguien me deja caer al suelo. El golpe me magulla una oreja. No tengo
manos para tocarme ese pedazo de cartonpiedra gris que duele ahi donde la pintura se
rasp:- o ( Donos 0-5122)2 Pob 8jemplop otra &s2eha grotesca es cuando
Humberto no encaja en la vida de la Rinconada y Larry le pregunta a Boy que como es
Humberto:
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Larry, apuntando a Humberto con su dedo, le pregunto al nifio:

0 ¢A ver mijito, diga como es don Humberto?

La boca remendada enunci6Fe o é éf e o

Y yo le estoy creando a Boy un mundo que armonice con él, pero yo no armonizo, no soy

monstruo, en este instante daria toda mi vida por serlo, feo, feo, repetia Boy desde los

brazos de Miss Dolly, feo, feo, feo, y Larry y Miss Dolly y Emperatriz se estabn riendo a

carcajadas: los tres juntos (Donoso, 2003, p. 263).

El obsceno pajaro de la noche,segun el estudio de Enrique Luengo, se estructura en dos
personajes principales y dos espacios. Los personajes son Humberto Pefialoza y don
Jerénimo de Azcoitia. Acerca de Humberto Pefialoza se narra su infancia, su vida como

estudiante, secretario de Jerénimo Azcoitia y sustituto de don Jerénimo. Por otro lado,
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don Jerénimo de Azcoitia, narra su carrera politica, sus amores con Inés, la interposicion

de Peta Pone, la interposicion de Humberto Pefialoza y el nacimiento de Boy.

Estos dos personajes se presentan en la obra en dos espacios diferentes. Uno de estos
espacios es La Casa de la Encarnacion de la Chimba, donde se narra la vida del Mudito,
las viejas y las inco huérfanas, se narra el embrazo de la Iris Mateluna y la preparacion
de la llegada del nifio milagroso, el cual sera cuidado por las viejas. El otro espacio es el
mundo de la Rinconada, don Jerénimo Azcoitia crea la Rinconada para su hijo Boy, pues
guiere que su hijo sea lo mas normal posible, sin que nadie lo vea como un monstruo. El
autor narra la vida en la Rinconada y los diversos fenomenos que hay en dicho lugar.
Humberto Pefaloza administra la Rinconada y se establece la relacién de Humberto con
los deformados personajes. El doctor Azula opera a Humberto por un padecimiento de
Ulceras, pero en dicha operacion son mutilados y reemplazos sus 6rganos por los

deformados érganos de los monstruos.

Seg¥%n L uEkobsceno pajaro de la nochees un texto marcado por el deseo de
transgredir los limites de inteligibilidad articulados en un modelo de coherencia logica,

de alli que requiera de nuestra participacién activa para reconstruir una historia que
transcienda | os | 2mites riledeedtecanatisis,denempsiqled 1 , p .
observar que mientras José Donoso deconstruye el texto narrativo, el lector tiene que
reconstruirlo con los mismos fragmentos con que el autor va deconstruyendo su texto, o

sea, que el texto y el lector forman un hibrido de deconstruccién y reconstruccién hasta el

final de la novela.

Candace Kay Holt postula que el problema de la obra literaria como una representacion

de la realidad se hace altamente complejo precisamente porque la linea o la distincion

entre lo real y lo ficticio o puramente imaginario practicamente no existe (1979, p. 66).

M8s adel ante sefala que John Hassett habla de
biography of don Jerénimo is fused with Mudito’s schizoid account of events marking it

extremely difficult to determine what is imagined by the narrator and what actually takes

placeo (1973, p. 29).
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Javier Sanjin®s (2001) sefala en el ensayo

andina: | os casos de Jos® Donos ohilepayddivialaa i me S
mAas recientes se nota el intento posmoderno de lograr imagenes dispersas y descentradas.

Sanjinés sostiene:

Me atrevo a decir que este humor no es carnavalesco ni regenerador, como muchos
criticos asi lo afirman, sino de un desgaste sociaque la obra de Donoso explota hasta sus
maximas consecuencias. En mi conocimiento de la literatura boliviana, no existe novela

gue trabaje dicho desgaste con la maestria de Donoso (p. 339).

Queremos destacar que la novelaEl obsceno pajaro de la nochepermite el juego de la
Arealidad y ficci-no en el cual no se puede d
ficticios. Aln ni la misma critica ha podido establecer dichos limites de espacios y tiempos

narrativos.

La novela de José Donoso presenta una popuesta sumamente interesante sobre la

realidad de un mundo alucinante, grotesco, exagerado y satirico donde la parodia y la

ironia no estan excluidas de participar y donde todo lo irreal es posible. Desde el aspecto

satirico, El obsceno pajaro de la noche nos muestra la crisis que vive el pais de Chile. Esto

se observa en la vida politica de don Jer6nimo y cémo usa la sangre de la herida de
Humberto Pefialozapar a engafYar al puebl o, y as2 ganar
nuevo cruzo la plaza, triunfante con su brazo vendado, luciendo mi sangre ante testigos

ahora despojados de violencia, seguido por una escolta de carabineros a caballo. Era don
Jer-nimo de Azcoit2za, Senador de | a Rep¥blica

Podemos concluir que la obra de JoséDonoso es una de las mas representativas del tema
de lo grotesco en América. Donoso, con una gran maestria, presenta un mundo
monstruoso y alucinante en donde todo puede pasar.El obsceno pajaro de la

noche presenta dos mundos narrativos que se complemenan el uno con el otro. Por un

lado, las viejas de la Casa de los Ejercicios Espirituales y, por el otro, el mundo de la
Rinconada. La novela no es una lineal, sino una que no sigue un orden establecido. Esto
hace que el lector tenga que ir componiendo lanovela y analizando cada uno de sus

capitulos hasta tener una idea general del mundo grotesco. Concordamos con Enrique
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Luengo cuando concluye que, el espacio no trasciende la realidad del discurso en el cual

se instala, y declara valida una logica que nieg@ cualquier intento por afirmar una
concepcion racional y empirica de la realidad. La novela, por lo tanto, excluye los modelos
de conducta organizada logica y racional.El obsceno péajaro de la noche presenta la
realidad desde el aspecto ironico, burlesco y grotesco. El autor ha sabido impartirle un

sello Unico a esta novela.

a
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Notas

1. Catherine Kerbrat-Or ecchi oni publ i c- el artzcul o

en Poétique, Ed du Seuil, Paris, No. 45, febrero de 1981, p.19222. Traduccion de

Pilar Hernandez Cobos. Existen también los niumeros especiales sobre la ironia

de Poétique (36 de noviembre de 1978)Linguistique et sémilogie (2, 1976). Para una
perspectiva mas global y diacrénica, que comprenda el contexto literario, pero sin

una discusion detallada o un analisis particular puede consultarse también los libros

de Muecke, D. (1974),The Compass of Irony. Chicago y Londres, University of
Chicago Press.

2. EI Acontra cantoo o |l a uni-n de dos textos
parodia es una palabra deetimologia griega ,¢ U0 G [iqorbpuesta pord U d=U
"para” (similar)y G U &"ode" (canto, oda); en tal sentido se referia a las imitaciones
burlonas de la forma de cantar o recitar. En su uso contemporaneo, una parodia es
una obra satirica que imita a otra obra de arte con el fin de ridiculizarla. Podemos
encontrar una profusa bibliografia sobre la parodia, pero los textos mas
significativos y al alcance de todos sonPalimpsestosde G. Genette y el tomo | de
la Semidticade Julia Kristeva. Por otra parte, G. Genette reconoce
la transtextualidad que implica varios tipos de relaciones transtextuales, entre
estas, una es la parodia. En un texto parddico advertimos un texto A (hipotexto para
Genette) y un texto B (hipertexto para el mismo autor). El modelo A esta en el texto
B de modo referencial. Si no conocemos el texto A, es probable que no leamos la
parodia. La obra parodiada opera en funcion constructiva en el hipertexto. Al
respecto sostiene Genette que fAéla parodia

(Genette, G. (1989),La literatura en segundo grado . Madrid: Taurus.

3. Eltema de lo grotesco en América tiene como punto de partida las obras de diversos
autores del teatro. En marzo de 1923 el Teatro Nacional de Buenos Aires inagura
una variante teatr algrooanoscciod ac ra corvdteoiiet ecaotnr ol
Armando Discépolo. Los precursores del teatro de renovacion de Argentina son

Armando Discépolo y Defilippis Novoa con las obrasMateo 1923 yEI organito Pero
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este movimiento innovador no se limité a la Argentina, sino que otros paises

también tuvieron sus innovadores, como México, con el grupo de los siete autores
draméticos: Francisco Monterde, Joaquin Gamboa, Carlos Noriega Hope, Victor
Manuel Diez Barroso, Ricardo Parada Leo6n y los hermanos Carlos y Lazaro Garcia.
En Chile ya en 1922 aparece Juan Guzman Cruchaga colil maléfico de la luna; en
Uruguay, José Pedro Bellan conLa ronda del hijo 1925; en Venezuela, Andrés Eloy
Blanco con El Cristo de la violetas 1925y en Cuba, Flora Diaz Parrada, quien une al
tema realista deNoche de esperanzasl925 una riqueza imaginativa que da a esta
obra ciertos ribetes de figrotescoo.

. Gi gi Livio es qui en e sTeatro drattescoedl noveéenteceh o go 0 d
1965.

. Todas las citas del texto de Donoso provienen de la siguierg edicion: Donoso, J.
(2003). El obsceno pajaro de la noche Chile: Alfaguara. La paginacion se incluira al

final de cada cita.

. Allende y Pinochet, son los afios terribles del 1970 al 1980. El Golpe de Estado
acaecido enChile el 11 de septiembre de 1973 fiun hecho de armasque derrocé al
gobierno de Salvador Allende Gossendras un periodo de alta polarizacién politica y
convulsion social. Fue planeado por generales de los Altos Mandos de laBuerzas
Armadasy de Carabineros (policia uniformada), y dirigido por el General de
Ejército Augusto Pinochet Ugarte, ademas de ser influido por varios grupos de poder

nacionales e internacionales.

Baball: Babalu Ayé es la deidad afrocubana de la vuela. No sabemos si Donoso se
refiere a este Babalu Ayé, deidad de la mitologia. El exterminio de la poblacion nativa
de Cuba luego de la invasion espafiola, motivé la importacibn de mano de obra
esclava africana. Los esclavos trajeron consigo sus diose&n el estrato social pobre
se inicidé un proceso de sincretizacion de los cultos yoruba y la religion catélica hasta
configurar un pantedén de deidades (Orisha) que sigue vivo e influyente en la

poblacién cubana. Natalia Bolivar, autora del libro Los orishas en Cuba, describe las
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leyendas, atributos y virtudes de las deidades, las ofrendas, hierba (ewe), ropas,
etc. Babalu Ayé era muy mujeriego. Andaba continuamente de parranda hasta que
todo el mundo le perdié el respeto y la misma Ochun, que era su mujer, b abandoné.
Un Jueves Santo, Orula le advirti6é: "Hoy dominate y no andes con mujeres". Sin
hacer caso del consejo de Orumbila, esa noche se acosté con una de sus amantes. Al
otro dia amanecié con el cuerpo todo cubierto de llagas purulentas. La gente huiale
él por miedo al contagio y solo lo seguian algunos perros, a los que les gustaba
lamerle las llagas. Por mucho que suplicé, Olofi se neg6 a perdonarlo y, al fin, Baball
Ayé murid. Pero a Ochun le dio lastima y gracias a sus ardides consiguié que Olofe
devolviera la vida. Ahora que Babalu Ayé supo lo mucho que sufren los enfermos y

por eso regreso tan caritativo y misericordioso.

Sobre el autor

Ivan Segarra-Baez es unautor puertorriqueiio, profesor
conferenciante de la Universidad Metropolitana de
Puerto Rico en Bayamon y realiza el grado doctoral en
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La teatralizacion de la vida cubana en nFalsa al ar mao, d e
Pifera

Por Liza M. Pérez Sanchez

La obra del escritor cubano Virgilio Pifiera (19121979) hasta hacepoco apenasera
conocida, pero la critica literaria recupero hacia finales del siglo XX su extensay valiosa
obra, entre la que se incluyen poemas, cuentos, novelas, ensayosy obras de teatro.
Coinciden los criticos al destacar el caracter innovador y vanguardista del que muchos
consideran el iniciador del movimiento absurdista hispanoamericano gracias a la
aparicion, en 1949, de Falsa alarma, una piezateatral, de un solo acto, que analizaremos
brevemente en estaslineas.

v R

Falsa alarma aparecid, por primera vez,en 1949, en la revista Origenes, pero no
eshastal957que sepresentaen el teatro dela SociedadLyceum. Consideradapor muchos
como una obra fundacional del absurdo en Hispanoamérica, Falsa alarma esuna pieza
teatral enla que solo aparecentres personajesidentificados por surol dentro dela trama:
el Juez, la Viuda y el Asesino. La obra estaimplici tamente dividida en dos apartados. En
el primero, A anarco dela acciébndramatica esperfectamenter a c i ¢Lobatb Morchon,

2002, p.136): el Asesinobuscajusticia ante el Juezpor un crimen que cometié en defensa
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propia, mientras que la Viuda también buscajusticia para su difunto esposo.Ademas, la

puestaen escenarefuerza la racionalidad de estosactos:

Los signos no verbales|[ é fedundan también en la verosimilitud de la escena:el
Juez apareceataviado i ¢ darogay el birrete enlama n odaVjuda, vestida, como
corresponde, de negro, entra convulsa, sollozante; el despacho en el que se
desarrolla la accion no presenta tampoco ningun elemento discordante [ € ]
(Lobato Morchén, 2002, pp.136-137).

Setrata, pues, de un mundo configurado segunlas normas socialesal usoenelquefil o s

juecesjuzgan [a los criminales y] lasviudas p | a { (eobaio Morchon, 2002, p.137).

En cuanto al segundo apartado que nos presenta la obra, este se distancia
completamente de la realidad fundamentada en principios racionales. El Juezyano juzga
y la Viuda ya no llora. ElI Asesino, por su parte, permanece fii n st alin & e
marco légico del cuadro anterior, encarna por igual el desconcierto ante una realidad de
pronto impenetrable, disparatada, y el desesperadoanhelo de un orden moral que dé,
aunqgue searetrospectivamente, un sentido asusa c t @.asbato Morchén, 2002, p.137).
Entonces, el Asesino termina inmerso en un sinsentido, en un teatro dentro del teatro,
gue termina revelandose en una farsa judicial de la que el Juez y la Viuda también
formaban parte. Lo que, en un principio, era una sala de audiencias judiciales, terminé
convirtiéndose en una sala de bailes cuyo ritmo estaba marcado por las trivialidades
pronunciadas por el Ex Juezy la Ex Viuda. Al final de la obra, ante la imposibilidad de
conseguir la ansiada justicia, al Asesino no le ha quedado mas remedio que bailar al
compasde estosdos: i EAsesinomira la victrola. Pausa.Seacercaala misma. Pausa.Se
muestra irresoluto; por fin pone el discoy empiezaabailar muy lentamente. Telébnl ent o0 0
(Pifera, 2015, p.162).
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Asistimos, pues,en Falsa alarma , auna parodia de la sociedadcubanade entonces
a través de la degradacion y desvalorizacion del sistema judicial. Ello lo consigue el
dramaturgo cubano en el momento en que el Juez deja de ser Juezy la Viuda deja de ser
viuda; esdecir, cambia el orden de las cosas,rompe con la estructura jerarquica de la sala
judicial y estoredunda en un caos,en un desorden que el Asesinono logra comprender.
Asi, la obra de Pifiera (2015) nos muestra un nuevo cuadro en el que aparece el Juez
Avi sttraje dekcaa | (b.B46),y la Viuda, conropasdefic o | muy g & v (p.44H); la
estatua de la Justicia, por su parte, essustituida por una victrola; y el Asesinofi sseenta
enelsillon delJ u e(p.®7). SegunLobato Morchén (2002), en El teatro del absurdo en
Cuba (1948-1968), ello evidenciaria que estamos ante un i mu n siroapuntalamiento
moral [ é ]hagbitado por hombres hueros, sin identidad, que terminara por imponerse,

por engullir al A s e s i(prld®7p
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Este sinsentido esta fundamentado, ademas, sobre la incapacidad del lenguaje
para transmitir un mensaje. Ello es evidente cuando, por ejemplo, el Juez y la Viuda
establecentoda una perorata sobre la importancia de viajar. i a por quévi aj amos ? 0,
pregunta la Viuda. El Juez, por su parte, responde: i Y creo que viajamos para no estar
sinv i a jYdarVibda continda: i E n t o ouanelesnp viajamos lo hacemospara estar sin
v i a jYeaelrJuezdeclarafinalmente: i D e | elonwigesparacuandov i aj e(Ritesa,0
2015, p.149).

De otra parte, el lenguaje utilizado rompe, en ocasiones, con las normas
gramaticales de la lengua espariola. Ello es evidente cuando, por ejemplo, el Juezy la
Viuda serefieren a la utilizacion de expresionesredundantes tales como fi | vocon mis
propiosoj of®n b d®@®ntirsouparaa r r iyliid @par@a b a jcamo formas que
evidencian i umodo deh a b | (Riffer@, 2015, p.150). Este juego con el lenguaje del que
hacegala Pifiera (2015) viene, ademas,reforzado por la utilizaciébn de expresionestipicas
del lenguaje popular tales como fi s an s e dpcld6h, i boortésno quita loval i ent eo
(p.148), i ec®mo sacaraguacon c a n a s(p.1b8),dh o j quesno ven, corazén que no
si erfptleddpon &eire s p 8 r r(mlH2). Enonces,la utilizacion de un lenguajetrivial
y, en ocasiones,incoherente, ademasdefi a u t o my8degrafico, ayudaal dramaturgo a
enfrentar bruscamente al espectador con un cuadro distorsionado y grotesco de un
mundo que paraél carecede sentido, un mundo que sehavuelto| o c(Aguoild de Murphy,
1989, p.156).

En fin, la Falsa alarma de Virgilio Pifiera expone, por un lado, que la justicia no
funciona como deberia y, de otro lado, que esta justicia que no sirve es un reflejo del
mundo en el que habita. La absurdidad del mundo que dibuja Pifiera en su drama refleja,
de otra parte, lo que caracterizdé a la dramaturgia pifieriana previa al triunfo de la
Revolucion cubana:laf t e n d almacalizar hastalo mas sagrado|[ é [Segunafirma él
mismo, estaerala forma de resistir a su propia realidad hostil y asfixiante. De forma que
empleala banalidad y el humor paracompensarlaa n g u s(RéreaAgensio, 2009, p.44).
De ahi que podamos afirmar que la falsa alarma que supuso para el Asesino aquel juicio
sinsentido viene a ser una suerte de espejismo de la falsa alarma que supuso para el autor
su Cubanatal. Y esque la obra literaria de Virgilio Pifiera siempre estuvoinfluenciada por

el acontecer social, politico y econdmico en el que discurria su vida. De ahi que en su
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momento confesaralo siguiente: 6 Mteatro soyyo mismo, perot e at r a lpertene@ztm é
a una época de la historia cubana, de grandes inseguridades 1 econdémicas, sociales,
culturales, politicas. Entonces no esazarque lasrefleje enlae s ¢ e (Aguiiidae Murphy,
1989, p.25). Es, pues, estateatralizacion de la vida cubanalo que se manifiesta en Falsa

alarma .
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Sobre madres e hijas: Larelacibonmaterno -f i | i al en #AAnNnnNni e
Johno, de Jamaica Kincaid

Por Maite Ramos Ortiz

Como resultado de los estudios literarios feministas, la critica ha prestado atencion
a las relaciones maternof i | i al es . En su ensayo fAMothers
Hirsch resume algunas de las teorias relacionadas con estas relaciones. A partir de estos
modelos tedricos, se estudiard la relacion entre madre e hija en la novela del Caribe
inglés Annie John, por Jamaica Kincaid.

Annie John relata la historia de una joven en la Antigua contemporanea.La novela
inicia con una I magen mortuoria: AFor a short
only peopl e | di d Ame tdesckibmeolavmodalidadl o estébde .una
conexion entre la muerte y su madre, que sirge a partir de que esta preparase a una nifia
para su entierro:
|l then began to | ook at my motherds hands
girl 0s forehead; they had bathed and dr essce
had madeé F ohoughanotvon vety éong, Itcould not bear to have my
mot her caress me or touch my food or help
bear the sight of her hands lying still in her lap. (6)

Esto marca el inicio del deterioro de la relacidbn materno-filial. A pesar de que es el padre
guien construye el ataud, Annie relaciona la muerte con su madre, con la que hasta
entonces mantenia una relacién especial. Nancy Chodorow, parafraseada por Hirsch, dice
gue existe una identificaciobn mayor entre madre e hija, ya que la primera percibe a la
Gltima como una extension suya, lo que implica que las fronteras entre el ego de ambas
estan menos definidas, dado que a la nifia no se le alienta a ser autbnoma, ya que la madre
proyecta en ella sus propias ambivalencias sobre er mujer en una cultura patriarcal
(206).



50

La descripcion de Annie de los momentos pasados con su madre esta llena de
afecto, dado que existia una identificacion entre madre e hija: compartian el bafio, se
vestian de la misma forma, pasaban mucho tiempo jurt a s : AHow 1 mportant
with my mothero (15). Annie era una extensi -n
de su nifiez se conservan en un baul que pertenecié a su madre y que simboliza la union
de ego, personalidad e identidad de ambas. Suvda no pudo haber sido m

such a paradise that | l'ivedo (25). No obstan

ambivalencias de la madre.

Tan pronto Annie cumple doce afos, su vid

~s

that | was on the verge of becoming a young lady, so there were quite a few things | would
have to do diDefrepante, rsé¢ e ynmersq ndlg adultez, para lo que no se
siente preparada, por lo que resiente a su madre. Dannabang Kuwabong argumenta que
la rebeldia de Annie no se origina en una dureza afectiva de su parte, sino en una reaccion
a lo precipitado de la separacion fisica y emocional del mundo de su madre (109), en el
gue creci6 rodeada de carifio (Stanchich 455), para, de repente, encontrarse frente a una

extrana.



Segun Sigmund Freud, parafraseado por Hirsch, cuando se habla de un apego
preedipico, la nifia siente ambivalencia hacia su madre quien representa una rival y un
objeto del deseo (206). En la novela, madre e hija desarrollan una relacion de amor yodio.
Por momentos, Annie afiora regresar a una época anterior. Por ejemplo, cuando lee una
composicion en clase, comienza exaltando las cualidades de nadadora de su madre:
AWhen she plunged into the seawater, iaid was @
42), para, inmediatamente, acusarla de abandonarla en el mar sin que ella supiera nadar:
AA |ittle bit out of the area in which she u:
tracing pattern on a | arge rock. Phswmeswaas not p
alegoria de las circunstancias por las que atraviesa. Sin embargo, Annie siente nostalgia
por el pasado y cuenta que le relatdé a su madre un suefio recurrente en el que esta no la
rescata como la primera vez. La descripcion de la reaccion magrnal es lo que Annie desea
gue ocurra siempre: AMy mot her became instant

(44). En ese instante, Annie vuelve a convertirse en el centro del mundo de su madre.
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Dado que nada volvera a ser igual, Annie se propone provoar la ira materna. Se
rebela, haciendo lo que sabe que su madre desaprobara: miente, traiciona confianzas,
roba libros, en particular , juega a las canicas y es amiga de Red Girl, que representa
todo lo que Annie quisiera ser y cuya relacon materno-filia |l es la que Annie desea para si.

Se puede concluir que comenzé el proceso de separarse del ego maternal.

La separacion resulté tan hostil que ocurre una confrontacién en la que madre e
hija se acusan de prostitutas. Un dia, Annie regresa tarde, después dguedarse mirando
las vitrinas de las tiendas de Market Street y en donde, saluda a un chico sin percatarse
de que su madre la observabalUna vez llega, ocurre el altercado en el que Annie podia ver
Athe frightening bl ack t hingrblgck thisgahatdeft imee Theyt o me t
met in the middle and embracedo (101). EI sen

en sendas polillas.Su madre inicia la acusacion:

she said that she had been standing insid
looking up, she observed me making a spectacle of myself in front of four boys. She

went on to say that after all the years she had spent drumming into me the proper

way to conduct myself when speaking to young men, it had pained her to see me
behave inthe mannerof a sl ut (é) in the street and
her to feel shame. (102)

LIl ena de rabia, Annie replica: AWell , 1like
(102). As?2 se consuma | a separaci - themiddhe t wo
of the room separated, her s goi ngMVadree hilpsea | mi n

convierten en dos entidades separadas y Annie exige su propio badl, que constituye una
materialidad de dicha separacion. Lynn Sukenick, citada por Hirsch, Il ama fAmatr of ob |
al deseo de la nifla de purgarse del lazo que la une a la madre para transformarse en una

entidad individual (202), En su nuevo baul, Annie envia sus pertenencias a Inglaterra, a

donde viaja a estudiar enfermeria, no porque sea su suefio, ig0 para purgar a su madre

de su vida. La relacién se ha deteriorado tanto que, cuando su madre la abraza para
despedirse, Annie se pone a la defensiva (147). El final de la novela no sugiere una

reconciliacion futura.
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La relacion entre madre e hija en Annie John se ve marcada por el abrupto proceso
de separacion de la protagonista del mundo de su madre, lo que afecta la relacion entre
materno-f i | i al a tal extremo, gue Anni e, en su
lazos que la unen a su madre para ai convertirse en un ser diferente, separado no solo

emocional y fisicamente, sino geograficamente.

JAMAICA
KINCAID
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Breves palabras en torno al ambiente fisico de la p oesia de
Guillermo N  Ufiez en esta voz primera (1964)

Por Leticia Pimentel Rios

En el presente trabajo nos proponemos hacer un andlisis critico del ambiente fisico
en la poesia de Guillermo Nufez, poeta utuadefio, en su primer poemarioEsta voz
primera (1964) Primer Premio de Poesia otorgado por el Instituto de Cultura
Puertorriquefia, 1984. Su obra poética ha sido muy reconocida por el Ateneo
Puertorriquefio en 1971, 1973,1974; y por la Sociedad de Autores Puertorriquefos. Tiene,
ademdas, varios textos poétios: Estavoz primera (1964); Esta otra voz i
Poemar (1964); Esta voz-Amor (1968); Islote(1970); Libros de poemas (1978); Este mar
inédito (1994); Fiesta poética (1998), entre otros.

La documentacion sobre la que apoyamos el presente trabajo, ha tenido en centa
las aportaciones de valor a nuestro alcance que la critica ha hecho, entre ellos: Josefina
Rivera de Alvarez; Manuel de la Puebla, Joaquin Monteagudo; como se observa en mi
tesis doctoral, defendida en la Universidad de Sevilla en el 2001:Delo personal y lo socio-
I6gico-politico: La poesia de Guillermo Nufiez.

En este trabajo haremos algunos comentarios relevantes de su mundo fisico, asi
COMO SUS recursos expresivos con que cristaliza su texto fundamental en el primer
poemario Esta voz primera (1994). Por limitaciones de espacio, no tocaremos otros
subtdpicos interesantes como lo son la tierra, la arena, el polvo, las piedras, las rocas, los
bosques, los arboles, el agua, la lluvia, los rios, los montes, la fauna y la flora, en el

universo poético donde todo lo que rodea al poeta tiene sentido.

El estilo de Guillermo Nufiez se distingue por la deformacion estética de la realidad
mediante las imagenes sensoriales Sugiere en vez de expresar directamente, resalta lo
simbdlico en vez de lo narrativo; usa verbos que sugieren movimiento, accioén; por el
recurso de la repeticion con formas estéticas; por la nota autobiografica que revela sus
luchas existenciales: sus anhelos, sus amores; sus inquietudes, etcSe enaltece lo poético

de la realidad teldrica, expresada con madurez y sencillez, el uso constante de
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una prosopopeya sorprendente. Para comenzar el estudio analitico fue necesario

ocuparse de la exteriorizacion de las ideas, por medio del lenguaje simbdlico. Luego de
analizar los poemarios publicados y otros inéditos, encontramos que el poeta muestra

preferencia por los simbolos que veremos a continuacion.
EL AMBIENTE FiSICO

El ambiente fisico influye poderosamente en la poesia de Guillermo Nufiez, en
elmomento de la creacidén del discurso lirico. La tierra, la arena, el barro, el polvo,
laspiedras, las rocas, las montafias, los bosques, la lluvia, los rios, la fauna y la flora, la

hora crepuscular, la noche; todo ello cobra sentido en el discurso lirico del poeta teldrico.

La naturaleza se muestra llenade bondad y sabiduria en la poesia nufieana. Es

testigo silente de las necesidades del poeta que deposita en ella sus cargas emocionales,

espirituales y fisicas. En ella busca saciar, cosmogénicamente, su sed de poeta.

Es en la naturaleza donde realmerie manifiesta su pensamiento poético

profundo,abismal y metafisico. Revela su angustia temporal, ante la nada y ante la
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presencia divina. Alli revela su inconformismo ante el dolor, ante la muerte irreparable,

y, ante la tormentosa soledad. Nufiez no seintimida ante el paso del tiempo, porque la
naturaleza siempre espera por el poeta que busca en ella refugio y seguridadEn sus

versos se funde con la naturaleza, con ecos algo renacentista.

Aunque en sus comienzos sigue el tradicional patron de los poets del parnaso
islefio e hispanoamericano, desarrolla sus propias ideas, con un estilo propio, y rompe
con la frialdad de los poetas anteriores. Va creando paulatinamente nuevos universos

poéticos, poema tras poema, con gracia estética y honestidad.

El paisaje es un estado del alma que responde al estado sentimental del que la
describe. Nufiez, en ocasiones, nos recuerda a los roméanticos espafioles, pero su obra
literaria es muy distinta. Aunque, como ellos, asume una vision subjetiva frente al paisaje
y permite el influjo de la naturaleza en sus emociones. Dicho paisaje es idealizado. Lo que
al hablante lirico le importa es darle al receptor su visién poética paisajista, del ambiente
fisico. No es lo que el poeta ve, sino lo que registra la experiencia, aransformarla en
materia poética. Aunque destaca los elementos que componen el paisaje visible,

impregna sus versos de la emocion del instante.

Los elementos que caracterizan el paisaje puertorriqueio: tierra, agua, fauna y
flora, evidencia el gozo del halante lirico ante la creacion. Contrasta los rasgos
sobresalientes de la naturaleza puertorriquefia con gracia y halago.No pretende hacer un
estudio de la flora y la fauna, sino poetizar. En ocasiones nos refiere a paisajes
hispanoamericanos que sensiblizan su ente islefio. El paisaje entra en la poesia de Nufiez
como simbolo de su amor entrafiable por la patria y su Creador. Son muchos los
elementos que captan su atencion, pero sobresalen: los colores, sabores, texturas,
sombras y luces repentinas, sobe la faunay la flora. El tratamiento del tema del ambiente

fisico, en los distintos poemarios, son dignos de estudiar.
La tierra

La tierra adquiere una nueva dimension en la poesia de Guillermo Nufez; tiene
vida propia y conforma el mundo exético que se mueve en un mundo maravilloso, un
mundo barroco hispanoamericano, teldrico desde sus versos iniciales. Estos
los encontramos en la revista puertorriquefia Triunfos, y la revista Combate, de la

década del sesenta.Este tema recalca la importancia de la tiera en todas sus
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manifestaciones, como un bello motivo poético, que nos refiere Gautier Benitez, Corretjer,

Matos Paoli, entre otros.

Pero en la poesia nufieana, la tierra es el centromundo del poeta y se convierte en
una constante en toda su poesia. Aparecen sus versos de forma dinamica, en ocasiones,
en otras, pasiva. Cuando estudiamos la evolucion de este elemento en su poesia vemos

que la intuye desde sus inicios como sin6nimo de madre.
En su primer poemario, Esta voz primera (1964), canta:

Yo llevo una mirada
de voces, de suspiros
y tristezas.
Manos que arafian
la mafana
y arrancan sangre
de auroras.
Manos tibias
de belleza,
hel adas de | eyendasé
iSofiadoras!
Llevo manos
gue se tienden
abarcando los Andes
de mi mente.
iEl hueco de mis manos

estéa lleno depreces!?

Estos versos recogen la autopercepcion teldrica del poeta, este se siente tierra. El
poema de veinte versos libres de rima asonantada, afirma su procedencia tellrica; es hijo
de la madre tierra. Se constituye en hombretierra mediante el recurso de la metafora. Su
ente telUrico sufre un cambio radical que determina su amor por la tierra. Esta relacion
filial le permite intimar con sus secretos mas reconditos. Es la voz colectiva delos hijos

de latierra. Se identifica, ademas, etnolégicamene: Yo llevo una mirada / azul de tierra
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verde. Es asi porque es parte de su flora, siente como ella, respira el calor de sus entrafas.

Sus manos, son muy importantes para el poeta, sorde hojas / temblorosas de nieve.

g

El poeta transmuta sus extremidades por el sustantivohojas. Le permite al lector
penetrar en su interior a través de la metafora. Su mirada refleja el azul del cielo, la
transparencia, la luz solar, la inocencia de un nuevo dia. Recoge y refleja el paisaje
tropical, exotico, exhuberante y maravilloso. No solo refleja la sanidad del alma del

hombre-tierra, sino del paisaje que gobierna su interior.

El poeta usa el lenguaje conocido en su comunidad para expresar sus emociones,
en su ambiente fisico. Helmut Hatzfeld explica el uso del lenguaje como medio de

expresion de emociones, en su obraEstudios de estilistica:

El lenguaje, entendido como el habla estereotipada de una
comunidad linguistica, revela su psicologia solo al linguista,
gue se remonta a las condiciones creativas yonscientemente
expresivas de palabras, de formas, de frases, de locuciones y

de expresiones idiomaticas.?
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Guillermo Nufiez comunica al lector, con un lenguaje conocido en el habla hispana,

gue ha sufrido una metamorfosis. Se ha convertido en un arbol fuete y frondoso. Es un
personaje mitico, distinto al resto de la sociedad de su tiempo. Confiere importancia al
verde de la tierra que le absorbe misteriosamente, conforme a su procedencia que se
caracteriza por sus verdes montafas, hermosas colinas, verdegrados y aguas cristalinas.
Sus ojos de nifios contemplan absortos El lago Dos Bocas, famoso por ser uno de los mas

anchos de las Antillas, pintado del verdor de los montes circundantes y envuelto en un

manto montanoso, fresco, refrescante.

Su mirada esta llena de peces en movimiento, de colores y simbolos lejanos de la
vida humana que incitan a los hombres a la accion constante del mar de la vida cotidiana.
Contrasta sus labios con lasmontafias que susurran preces. Estos, no estan cerradosa la
palabra; estdn en constante movimiento porque el poeta intercede a favor de la raza
humana. Su oracién se funde con la naturaleza en un acto de amor, ama la vida, las
alturas, a Dios, y expresa gratitud en sus preces.Cada parte de su cuerpo es comarada

con un elemento del paisaje. Su pelo, de sin igual belleza, es de hierbas verdes, simbolo



61
de la fauna tropical que adorna su centro mundo, y la flora hechizante del alma anhelante

de paz interior, que busca su identidad en la tierra.

Los colores brillantes, la luz intensa, el olor de las hierbas y la tierra, todos estos
elementos se funden en un ente tellurico adornado con flores en sus sienesEn mi pelo de
hierbas / llevo un mar de rocio / y en mi mente sembradas / unas flores de rio . El poeta
ha pasado por el proceso de la metamorfosis tellrica ante el espejo imaginario que ha
creado. No es un pedazo de tierra, sino un ser pensante con 6rganos sensoriales que le
permite describir su novedosa apariencia. Estas flores que adornan sus sienes, nos
recuerdan las bellas guirnaldas que llevaban los artistas al ser reconocidos por sus logros.
Las flores aluden a la brevedad de la vida. Cibeles o Rea, esposa de Saturno llevaba una
corona de encina simbolo del arbol del Edén. Este ser telUrico carga sentimiatos,
emociones, a pesar de ser de barro. La tierra se identifica con la angustia del hombre;
tiene pecho, es un desieto / de arenas invioladas . Su ser entero anhela comunicarse con

el lector y le muestra sus entrafas.

Si el poeta no se desdobla ate la naturaleza el lector no tendra acceso a su vida.El
polvo vuelve al polvo. Este arbol humano esta alerta, es inteligente, ama la tierra:Mi
pecho es un desierto/ de arenas invioladas / que suefia caravanas / con camellos de
alas. Es un arbol con das y tiene sus raices arraigadas en la tierra borincana, pero goza

de un par de alas para sofiar creando nuevos universos poéticos.

Es tierra que suefia caravanas / con camellos de alas. Esa imagen nos recuerda el
pegaso de los griegos que con su pezufia abi - |l a fuente de | as musas
vanao, sugiere |l a marcha | enta y acompasada d
camellos son alados, se mueven lentamente. NUfiez se remonta a las alturas mediante la
expresion grafica, en lugar de un oncepto abstracto. En ciertas ocasiones, se cuela el
realismo magico que rompe con la l6gica del lector, cosa que nos recuerda a Garcia
Marquez. Pero, el poeta explica la finalidad de su metamorfosis:buscar los senderos / de
la inocencia blanca. Esto es hallar la poesia pura. De esta manera su verso verde cae de

sus manos de hojas para que el lector las recoja y recree sus versos tellricos.

La palabra alada le permite crear otros universos, como lo hace en cada uno de sus
poemarios publicados y en otros inéditos, que esperan salir a la luz. En el

poemario Islote describe el nacimiento de su madre tierra como Tierra recién nacida
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llenando el mar de asombro.? Tiene vida propia y provoca una fuerte emocion en el mar

gue la contempla maravillado. Esta tierra nufieana es una tierra hispanoamericana,
sufriente, lo vemos asi cuando le dice Las raices estrangulan la tierra con gritos de
savia. Es tierra que siente, padece, cantay da frutos a los hombres. Este concepto lo
deja ver, claramente, en su poemanédito Todo agua.# En el mismo poema contempla el
sufrimiento de la madre tierra en el parto: jQué preciosos los campos / la cosecha
lograda / porque la tierra pare / como  una madre alada / la tierra es el tesoro / donde
esplenden las abras!

En el dltim o andlisis, el poeta se convierte en portavoz de la tierra, cuando rompe
con los moldes tradicionales del parnaso islefio e hispanoamericano. Esta voz primera
sale de las entrafias mismas de su madre tierra, para cantarle a Dios y a su creacion. Es la
misma tierra quien provoca la expresion poética en el poeta fusionado con lazos
tellricos. Se constituye en instrumento de expresion profunda volitivamente. Nufez
absorbe sus ricos minerales y los transforma en poesia que devuelve a la tierra

hispanoamericana como una ofrenda.
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La metafora de | a mirada en el relato Aortog
de Angeles M astretta

Por la Dra. Consuelo Martinez Justiniano

La escritora mexicana, Angeles Mastretta es conocida por crear personajes
femeninos sugerentesy ficciones que reflejan lasrealidades socialesy politicas de México.
En su obra asume una posicion liberadora de la mujer oprimida que logra tener control

de su destino.

Arrancame la vida fue su primera novela que, ademasde haber sido traducida al
italiano, inglés, aleman, francés y holandés, fue reconocida, en 1985, como Mejor Libro
del Afio con el Premio Mazatlan de Literatura. Afios después,en 1997,su segundanovela
(y cuarto libro), Mal de amores, obtuvo el Premio Rémulo Gallegos.Mujeres de ojos
grandes, Puerto libre, EI mundo iluminado , Ninguna eternidad como Ila

mia, Maridos y El cielo de los leones, son otras de las obras de Angeles Mastretta.

Maridos (2007) seconsidera la pareja literaria de Mujeres de ojos grandes, obra
gue sedice ha seducido a mas de un millon de lectores empefiadosen la busquedade lo
sorprendente como un modo de vida cotidiana. Con Maridos , Mastretta vuelve adar una
prueba de lo que pueden conseguir como pareja la alegria infalible de su cabezay fi e |

mundoi | u mi nesd esditura.
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Este breve estudio analiza la mirada como metéafora que simboliza la experiencia
de vida, produce signos, significados y signifi cantes. Y como experiencia fundamental de
la comunicacion. Obras como Maridos muestran diversas miradas de personajes
femeninos ante situaciones comunes. Estudiamos cOmo esasmujeres-personajes, ven 'y
como sonvistas. La metafora de esasmiradas, unasveces esliberal, otras vecesessumisa,
pero siempre esdistinta y queremos saber como y porqué se manifiestan de una forma
determinada. Hay un discurso tras esamirada femenina en la narrativa de Mastretta: un
discurso politico, social, religioso, amoroso, literario, etc. En este articulo analizamos la

metafora de la mirada, en el personaje femenino delrelato i Or t o g deaMbstreita. |

El marco tedrico que utilizamos es psicoanalitico y de contenido feminista. Desde

el punto de vista del psicoandlisis elaborado por Jacques Lacan, las representaciones
mantienen un vinculo simbdlico con el sujeto, porque la mirada y los actos de vision
construyen al ego. Segun Lacan, la mirada, desde un orden imaginario, origina en el
sujeto la apertura hacia el mundo y hada los demas de forma perceptiva. Lacan, citado
por Hernandez Muro (2012, 71), afirma que una vez que el sujeto esta inmerso en el orden
imaginario conformando y diferenciando su propio ego, la mirada se somete directamente
a una presion cultural para aprehender el mundo desde una ideologia preestablecida v,
ademas, bajo una presion psiquica para mirarse en relaciéon con el mundo de alguna
manera que proteja al ego; entonces el orden imaginario se desprende del cruce del

aspecto psicologico propio del individuo con el aspecto cultural de su comunidad. Esta
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teoria es importante para explicar las miradas de los personajes femeninos de Mastretta,
ya que cumplen con mucho mas que la funcién que produce el sentido de la vista, esas
miradas (que son, de acuerdo a lacan, un lugar privilegiado) reflejan un sistema
relacional, cultural y subjetivo que condiciona los significados. Como diria Lacan:

AMIi r8ndose en el e s p e jDeun Omoaal otrd, 1968).y e s mi

En el art2cul d anBedluacmi-maddg 20 11) , I
mirada es conocimiento del otro, del otro como sujeto. Afirman que la mirada es la
presencia de la otra subjetividad en nuestras vidas. Y que le podemos temer al que nos
mira porque es la otra subjetividad que se puede enfrentar a nuestra libertad. Segun los
autores del articulo, el que nos mira es otra conciencia que nos valora y pone en

cuestiéon lo que somos, lo que queremos y hasta nuestro ser. Interesante punto que

radoo

0S au

Y

analizaremos alaluzdecomolosperenaj es de Mastretta Aveno vy

También nos acercamos a la tedrica Simone de Beauvoir y su clasico manifiesto en
el libro El segundo sexo(1949) en el que debate como los ideales freudianos ven a la mujer
en contraposicion al hombre, ocupando un espacio secundario. El resumen perfecto de
est a obra se refl eja eNo ses mace fmujars leega mrfasa
s e r Benuwvoir traté de comprender cuales son las condiciones que han hecho posible el
gue la mujer se considerara como el Otro, realizando una especie de encuesta a las
ciencias, a la historia y a la mitologia como construcciones culturales que han posibilitado
esta alteridad disfuncional. Escribe como viven las mujeres el hecho de ser seres
oprimidos, seres transcendentesque no pueden realizar su transcendencia, Sino que estan

relegadas a vivir en la inmanencia. La investigadora va explicando como la sociedad y la

f amos
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cultura, moldean, desde su infancia hasta la vejez, a este ser que es la mujer a través de la
opresion para que llegue a ser lo que es. Recorre todas las etapas de la vida de una mujer
y nos dice que desde la infancia hasta la edad adulta se educa a la mujer en la
subordinacion; cuando ya es mayor y tiene bien aprendido el papel continuara

transmitiéndolo a sus hijas y nietas.

La metodologia que postula esta investigacion es un estudio analitico del
personaje femenino principal en el rel ato fOr
la literatura mexicana. Usamos el marco tedrico psicoanalitico, de Lacan y de contenido
feminista, de Beauvoir, para validar que el personaje femenino, de este relato, opaca al
masculino, es una mujer trascendente, de un caracter fuerte y definido, que es capaz de
retar al sistema patriarcal y lograr cambios que la reivindican. A la luz de estos
investigador es, demostraremos que | a mirada,
cumple con mucho mas que la funcién que produce el sentido de la vista. Lamirada de
Ofelia (personaje principal) refleja un sistema relacional, cultural y subjetivo que

condiciona | os significados. Veamos el ans8lis
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El cuento comienza anunciando que el marido de Ofelia la ha abandonado por
otra. Se trata de un hombre que tiene esposa y amante. De acuerdo a ldsorias freudianas
este es un hombre con plena identidad, ocupante del orden original, que posee la cultura

sobre la mujer y no una explicacion de la realidad misma.

Al principio del relato el narrador nos presenta a Ofelia como una mujer
sorprendidaant e | a actitud de su mari do. Dice que | e
de su vida se hubiera sentido con tiempo para iniciar otra vida, en otra parte y hasta le
parecié conmovedor haberse casado con alguien a quien los afios le alcanzaban para
t ant odgirettq, ®OD7, 237). Con esto entendemos que se trataba de un hombre adulto

y una pareja constituida por un largo tiempo de convivencia.

La primera impresion que tenemos de Ofelia es que es una mujer tradicional,
afligida ante el abandono del marido, esdecir, que vive en la inmanencia. "Los primeros
dias Ofelia sinti6 la soledad como un cuchillo y se tuvo tanta pena que andaba por la casa
a ratos ruborizada y a ratos palida" (Mastretta, 2007, 237). Ofelia es vista con una mirada
freudiana, prejuiciada en contraposicion al hombre, ocupando un espacio
secundario. La feminista, Simone de Beauvoir (citada enSemidtica, psicoanalisis y

postmodernidad , 1999), dice que al hombre lo distinguen el Uno y la Unidad, pero
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reclama que la mujer debe rechazar &s categorias existencialistas inventadas por la
cultura masculina, para asi afirmar su propia existencia. Veremos como Ofelia lo hace y
se reivindica. Sale de la otredad, de la vision de objeto marginal, de su papel de victima
como mujer abandonadaycomenza a buscar Aotro modo de ver
por desde d-nde iba a verloo (Mastretta, 2007

Ofelia comienzaa ver el mundo desdesus propios ojos y decide alterar la vision que
la sociedadtenia de ella. Comienzapor cosasaparentemente triviales: cambia los cuadros
de lugar en su casa, regala las sillas del comedor y sustituye su colchén por fi u ncama
sobria y en paz como su nuevav i d @astretta, 2007, 237). Renovo los muebles que

habia compartido con sumarido. Lo ultimo que hizo fue mandar a cambiar el tapizado de
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sussillones. Segurade quefi j u ooh emejante ajuar seiba el paisaje que habiareinado

en su casapor los pasadosdiez a 1 o (Mastretta, 2007, 237).

Al cambiar los cuadros de lugar renueva la manera como se veia a si misma. Los
mismos cuadros en distinto lugar cambian el entorno. Ofelia trasciende, yano ve através
delos ojos de sumarido, sino por medio de los suyos.Sedeshacede las sillas del comedor,
lugar en el que tradicionalmente sereunian como pareja a compartir la cena,que dado el
contexto narrativo, ella preparaba para él. El narrador dice que las sillas habian pasado
de moda, lo que significa que Ofelia queria, ahora, romper con lo anticuado y cambiar su
modo de ver e independizarse. La cama, que mand6 a un asilo, donde evidentemente
estanlos viejos, simboliza suantigua manera de ver: lo viejo alo viejo, lo pasadoal pasado.
Ahora compra una camanueva, descrita como i s 0 byren paa {Mastretta, 2007, 237).
Esdecir, carente de adornos superfluos, como su antigua mirada, y en paz como su nuevo
estado de sosiego,de tranquilidad, de encuentro, emancipacién y reconciliacion con ella

misma.

i

Por ultimo, Ofelia decide cambiar susala. Y i j u noh eseajuar seiba el paisaje

gue habia reinado en su casalos pasadosdiez a { o @Mastretta, 2007, 237). Cuando
comenzaron a llevarse los cojines para ponerles un nuevo tapizado, empiezan a caer

objetos que sehabian perdido entre ellos. Fue entoncescuando Ofelia encontro el papelito
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rosa doblado en cuatro partes, que tenia un mensaje para su marido. La nota era de la
amante. Por su escritura deducimos que era una mujer con poca educacion porque no
sabiaredactar correctamente. Escribia haz de hacer como has de haber y no acentuabael

tu pronombre, ni el mas de cantidad.

Ofelia se sorprendid mas ante la mala escritura de su rival que ante el mensaje que
leia: ACorazon: has lo que lo que tu quieras, lo que mas quieras, has lo que tu decidas,
haslo que mas te convenga, haslo que sientas mejor parat o d @Vagiretta, 2007, 238).
En esemomento Ofelia declara que fi | ostografia esuna forma sutil de la eleganciadel
alma, quién no la tiene puede vivir en donde se le dé la g a n @Mastretta, 2007, 238)
(aludiendo a su marido). Luego vio que los papelesdel divorcio ponian como causadel
mismo la incompatibilidad de caracteresy pensé: i n a thas cierto, la ortografia es

c ar 8§ c(Mastrettap2007, 238), y sin dudarlo firmé la demanda de divorcio.

Con este acto Ofelia sereivind ica, evade el sistema patriarcal representado por el
falso matrimonio que mantuvo por diez afios y elude su papel de victima, de mujer
abandonada. Setrataba de un matrimonio falso porque al principio del relato dice: i A |
fin, sumarido se canso6de quedar bien con ella y sefue a quedar bien con alguien m8 s 0
(Mastretta, 2007, 237). Esdecir, llevaba una doble vida desdequién sabecuando. Cuando
Ofelia firma la demanda de divorcio se libera, se convencede quién eray de que habia
sobreestimadoal marido, queal fin y al cabotenia lo que semerecia. Ofelia setransforma,
se fortalece, reconocela debilidad de su marido y el caracter de la mujer fuerte que era.
Como diria Beauvoir iapr easkimu j e Sediberd de la subordinacion. Dejo de
temerle a quien la miraba. Dej6 de ocupar el papel secundario. Dej6é de ser el Otro para

ser Ella misma.



Decide ver lo que antes no habia visto: que habia vivido un matrimonio lleno de
falsedad con un hombre que la habia marginado y que la mantuvo engafiada. Se dio
cuenta de que histéricamente las mujeres han sido educadaspara ser oprimidas en todos
los 6rdenes de la vida social bajo el sistema capitalista patriarcal en el que ella debia ser
la mujer sumisay callada que aguantara todos los atropellos por parte del hombre, quien
por supuesto, no los consideraba atropellos, sino orden natural. No obstante,
decidié romper con esavision. Ofelia semira al espejoy ve quien la mira. Primero cambid
la mirada de si misma para que los demas comenzaran a verla diferente. Reconocid que
como mujer era un sujeto con el potencial de manifestarse a plenitud y desaprendio el

papel que debia continuar generacionalmente.



Rompi6é con la mirada del Otro que solo es capaz, segun Simmel citado por

(Penchaszadeh,2008), de contemplar nuestro caracter fragmentario convirti€éndonos en
algo que no somos ni seremos nunca. Ofelia dejé de ser un objeto a contemplar y se
convirti6 en un sujeto activo con voz propia. Beauvoir escribié en la introduccién de su
libro El segundo sexo (1949) que lo que define de una manera singular la situacion de la
mujer es que, siendo una libertad autébnoma, como todo ser humano, se descubrey se
elige en un mundo donde los hombres le imponen que seasumacomo el Otro; pretenden
fijarla como sujeto y consagrarla a la inmanencia, puesto que su trascendencia sera
perpetuamente trascendida por una conciencia esencialy soberana. Sin embargo, cuando
Ofelia firma la demanda de divorcio resuelve su conflicto, se reivindica como sujeto y

alcanzasu libert ad, deja de ser inherente y sevuelve soberana.
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Hermenéutica recursiva del manejo numerologi co en L os hijos
del desastre, de Ivan Se garra Baez

Por la Dra. Madeliz Gutiérrez Ortiz

Como bien establece el titulo, hermenéutica significa interpretacion y dicha
interpretacion es recursiva en la medida en que ya se ha expuesto el tema con antelacion,
pero se ha profundizado y mejorado la aproximacion hacia el tépico que sera discutido.
En este trabajo se utilizé el marco tedrico de la Semidtica o ciencia que estudia el signo y
sus significados. La obra de Ivan Segarra Baez estd plagada de signos que habria que
decodificar para que estos pudigan entablar un didlogo con el lector. Algunos de ellos,
son numéricos. Como el autor usé profusamente imagenes religiosas judeocristianas,
inicialmente se penso que la correlacion semantica de dichos signos se podria encontrar
en la teologia. No obstante, al no encontrar pertinencia, se decidi6 referenciar la
significacion utilizando las acepciones vertidas desde la numerologia esotérica. En esta
rama del conocimiento, los nameros son polivalentes; es decir, tienen mas de un
significado. Por lo mismo, se referenciaron solo aquellos que guardaron alguna
correlacion contextual. Quien suscribe esta consciente de que el campo de la
hermenéutica es totalmente subjetivo, pero el poemario ha sido contemplado como una
obra de arte, cuya intencion es provocar en ellector una serie de impresiones, como Si

fuera un cuadro que se contempla en un museo.

El poemario consta de dos partes: la primera, de quince poemas y la segunda, de
diecisiete. El quince alude al cumplimiento con el compromiso que, en este caso, es el
compromiso patrio y el diecisiete se relaciona con la desgracia, la tragedia, la
ambivalencia y la falta de compromiso. Las antesalas de ambas partes del poemario
comienzan con escritos de Don Pedro Albizu Campos, pero el que le precede al poema no.
1 aludea las divisiones peligrosas que se han gestado en la unidad patria, lo cual afianzé

el imperialismo que nos tritura. Por tanto, desde la antesala del poemario el autor vincula
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implicitamente el desastre con el status colonial e identifica su gestor, el imperio. Como
bien mencionara la Dra. Sheila Barrios, en la exposicion que tuviera en la Pontificia
Universidad Catolica en Ponce, el martes, 6 de marzo de 2018, no es casualidad que el
tema que mas se resalta en la obra sea uno politico y que haya un hiloanductor que
concluye con el poema La maestra americana que se discutird mas adelante. Mientras se
discute, cabe mencionar, que el numero 1 dentro de la nhumerologia esotérica significa
independenci a. EI pri mer poema godriatecitquelela
poema ciertamente aborda el tema de la independencia de Puerto Rico. El autor presenta
un Puerto Rico que apenas comenzaba a sumergirse en el coloniaje estadounidense. La
representacion que se hace del concepto nacion nos remite al corgpto elaborado por el
nacionalismo de los afios treinta, un nacionalismo aguerrido, aquel que cree en la
independencia de la isla y que avala la lucha armada de ser necesaria, para conseguir
dicho objetivo. El nacionalismo de los afios treinta era uno frontal, no se estaba
escondiendo ni andaba en el clandestinaje. Tenia la fuerza para manifestarse y la entereza
para enfrentar las consecuencias de sus actos. Algunos nacionalistas fueron torturados,
como Don Pedro Albizu Campos, con otros se experimento, clincamente, como con Julia
De Burgos; otros, fueron encarcelados y algunos estuvieron dispuestos a dar sus vidas por
alcanzar la independencia del Pais. No obstante, el poema comienza con una imagen

poderosa, una nacion de resortes. El poema versa de la sigente manera:

Vivimos desnudos sobre una nacion de resortes.
Aqui la envidia nacio6 entre una palma de coco y un pavo real.
La palma de coco miraba para el cielo tratando de alcanzar su insignia,

pero nunca pudoeée

iLa



La imagen del resorte implica un muelle donde cualquiera pudiera pisar, brincar y

ensuciar. Si lo hiciera, estaria aplastando, mutilando o lastimando a quienes viven en
dicha nacién, o sea, al pueblo. Y este pueblo se encuentra desnudo, por lo que no existe
ninguna barrera que mitigue el im pacto y que evite laceraciones. También el resorte
pudiera servir como imagen positiva que pudiera impulsar al pueblo a caer lejos, hacia
cualquier direccion. Por tanto, implicitamente se sugiere la migracion como mecanismo
paliativo de la situacién politi ca del pais. La palma de coco que mira hacia el cielo
representa a los anexionistas que anhelan alcanzar su lugar en el imperio, pero que no
han logrado su cometido, ni entonces, ni ahora. El resto del poema sostiene un tono
pesimista que nos recuerda la dra Insularismo de Antonio S. Pedreira (Véase Lopez

Baralt 2014: 109).

Segarra Baez nos habla de una isla condenada al destierro, donde los hijos se duelen

de todo esto y se van, donde se construye la ignorancia y se vende la conciencia. Donde
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nos hemos olvidado de los héroes del pasado (haciendo alusion a la pérdida de la memoria

histérica). En donde mas pudo el huracan del norte que la tierra promisoria del sur y aqui

nos presenta un desapego del ideal de Simon Bolivar de la union de los paises tlsur. Y

finaliza con la exposicion de una nacion prostituida; en fin, una nacion atrampillada. Y en

ese escenario tétrico pareciera que el pueblo vive en una praxis tautoldgica, sin sentido,

circular, que no conduce a nada. Sin embargo, el autor, que tralaja magistralmente los

opuestos, agrega:

ANaci mos de Ag¢eybansts
Con suero y brea en la conciencia.

Nacimos de gente grande del Peloponeso,

de gente gallarda que nunca dobla la cerviz.
Somos juracanicos por derecho y convicion
Somos hijos del yunque y de la guanabana.
Pero no somos hijos del esclavo blanceyanqui

iVivimos desnudos, levantémonos!

< <

aMam§g!

Borinqu®n

En este fragmento del poema, el autor le recuerda al lector, que en el pasado

Aguieyband Il se revel6 contra el imperio espafiol, aunque histéricamente no prevaleciera.

Por otro lado, la gente del Peloponeso eran las personas mas belicosas de Grecia, la gente

gallarda que nunca dobla la cerviz, tal vez alude a la tortura que tuviera que enfrentar Don

Pedro Albizu Campos y el ador nos remite a imagenes que nos referencian hacia lo

autéctono como el Yunque; a la vez que nos excluye de la alteridad imperial yanqui. El

llamado del autor, por tanto, es retomar la lucha. Y esta lucha implica confrontacién,

educacioén, protesta, transparencia, activismo y presencia.No se esconde, sino todo lo

contrario, se expone.



Por otro |l ado, en el poema no. 5, titul

inquietud, inconsistencia y abusos, pero también accién y libertad. Desde supolivalencia
semantica, ya se logran apreciar los contrastes. Los hijos del desastre se desarrollan bajo
la perspectiva del concepto de Nacion que impulsara el Partido Popular Democrético, que
popularizara Luis Mufioz Marin y que Don Ricardo Alegria divulg ara mediante textos
educativos, exposiciones de museos y la creacién folclérica que la identidad nacional en
tres razas: espafiola, indigena y de afrodescendientes. En vida, Don Ricardo Alegria
afirmo que fue nacionalista. Por tanto, anhelaba y siempre anhdo, la independencia para
Puerto Rico. Sin embargo, bajo la férmula politica del Estado Libre Asociado, el
mecanismo de lucha va a ser otro, el dialogo, en vez de la lucha armada. Aqui se aprecia
un discurso que en la antropologia postcolonialista se le camoce como domesticado. El
concepto de naciébn que se maneja durante los afios cincuenta, busca el servilismo,

agradarle al amo, evitar los conflictos y los enfrentamientos, y, favorece las negociaciones.

ado

De hecho, hay un viejo adagap qaervdnceo. iLa
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El lector pudiera verse tentado a posicionarse entre las definiciones de nacion ya
expuestas, sin realizar un analisis critico de tales posicionamientos. Ambos
posicionamientos tienen sus raices en los conceptos del expansionismo mperial
decimonodnico. Los conceptos de lo salvaje versus lo civilizado son los que se logran
apreciar entre lineas. Y como en un curso de evolucion humana, desde la oscuridad sale
la luz y del hombre salvaje negro evoluciona un hombre civilizado blanco. Ese ultimo esta
ademas estilizado, es culto y posee una belleza que nos remite a Grecia y a Roma. Los
nacionalistas como Don Pedro Albizu Campos, la mulata Julia De Burgos e incluso el
mismo Segarra Baez estarian posicionados en lo negro, lo salvaje. Jusiifacion perfecta
para la conquista y expansion de la otredad por el hombre blanco civilizado (Luis Mufioz
Marin y Don Ricardo Alegria, por ejemplo). Sin embargo, habria que puntualizar que
desde los afios cincuenta hasta el presente, llevamos 67 afos dialogdo sin resolver la

causal del desastre. Segarra nos recuerda:

En fin,

Se vistieron de acertijos, proclamaron el E.L.A.,

la Nacién, la estadidad; comenzaron a vender un suefio sin fundamento,
el suefio poderoso de la nacion en flor, del Tio Sam

y sabe Dios qué imprudencia cometida

para dejarnos a nosotros aqui,

como los hijos del desastre colonial.

Por tanto, el desastre es resultado de un estatus politico particular, la colonia. Existe
entonces un peligro en jerarquizar o favorecer un discurso de na@n sobre otro, como

EL MODELO A SEGUIR.
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Sin embargo, regresando al poema, también alli se puede discutir el proceso colonial
en s? mi s mo . Uno de sus versos dice fl a
muertao en donde que,lbajoaal impeario espafola la diera, aunque
extrayendo como pardsito, continuaba con vida. El autor sugiere que el coloniaje

estadounidense nos ha traido mortandad. Y continGia diciendo en otros versos:

r
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Sobre la lapida del mar antiguo; desde el Caribeles hablo, ahora;

no s® qui ®1 me escuche all 8§ afueraé
Les hablo desde una isla olvidada;

Jquién la salva?, ¢ me oyen?, ,me escuchan?

Espero que haya gente alla.

La alusion a la lapida nos remite de nueva cuenta a la ya mencionada mortandad y
pareciera que el Unico que se encuentra con vida es el autor, que se erige sobre la misma
para pedir ayuda. Aunque coincido con la Dra. Sheila Barrios en que estos versos denotan
el dolor que siente el autor por la dejadez en que los politicos han dejado a la I€, me
parece que también, desde otra lectura, refleja un pais incapaz de solucionar sus propios
problemas, acostumbrado a la idea del estado paternalista, la ayuda se pide al exterior y

ello denota inmadurez, ambivalencia y temor.

Esta narrativa politica concluye con el poema no. 32, o ultimo poema. El 32 alude a
la capacidad con que cuenta la vida, para desde un ambiente hostil, se cree un lugar
habitable, transformado, distinto. Ivan Segarra Baez inicia su obra haciendo un
[lamamiento a levantarnos y concluye haciendo un llamamiento al cambio drastico, un
cambio que parte desde el desastre o caos, hacia el orden. Sin embargo, y como era de
esperarse, en di cho poema se trabaj - tambi ®

ameri canao veresnanethe | a siguient

Se bajo del barco

con sus pieles blancas, su estola de castor,

con su Al engua sajonado.
Su libertad de rostro,

su piel como de manzana roja,

Su acento de cien estados unidos y su aristocracia.

Me dijo: AJ2baro, esconde el rabo,
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eres mulato-verdad-; hijo de esclavos.

Aqui mando yo,

yo soy | a maestra americanado.
Le dije: -No; aqui manda mi abuelo,

un negrito bembodn, de pelo lacio o grifo;

-todo depende-del cruce,

si era blanco su padre o negra su madre, 0 viceversa.
Ella se burlé de mi, dijo que yo ea igual

gue todos los jibaros,-mal hablado y sin cultura-;

y mis 0jos penetrando su mirada
contestaron fAj2baro soy, pero aguzaoo.
No sé, pero ella nunca volvié.

tal vez no le gusté el salén

debajo de los bambues,

la escuelita rural de madera tratada,

el sonido del rio,

o el canto de las aves

temprano en la mafiana.

Cuan répido se fue en otro barco

sin dar la asignacion del dia,

tampoco dijo adids,

solo se fue

sin mirar hacia atras.

Si la maestra americana representa al imperio norteamericano, el mensaje del autor
es que el estatus de la isla quien lo determina a final de cuentas es el imperio. Este nos
visita cuando quiere y se va cuando quiere, (cualquier alusion a la visita del Presidente
Trump después del huracan Maria a Puerto Rico, es pura coiridencia). Aqui el imperio

se posiciona politicamente como el que manda. Ademas, impone una identidad del
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puertorriqueiio como mal hablados y sin cultura, es decir lo salvaje. No importa el
discurso contestatario del nacional, el imperio termina burlandose de él. Y al final, el

imperio nos deja cuando él decide, cuando quiere y como quiere, sin dar explicaciones.

Sin embargo, la portada del libro posiciona a Puerto Rico sobre una ciudad del pais
imperial en decadencia. La garita del morro, simbolo de identidad del puertorriquefio
comun reitera el potencial que tenemos como pueblo de levantarnos y sobresalir y, como
dijera Sheila Barrios, del desastre pudiera surgir como el Ave Fénix, una postura de
resiliencia.

Para concluir, habria que puntualizar que, en la obra de Ivan Segarra Béaez,
multiplicidad de generaciones pueden verse reflejadas. Sin embargo, el sentido de
pertenencia o repudio que provoca la imagen del desastre, no solo promueve el interés del

lector en la obra, sino que lo lleva a lareflexién y lo mueve a posicionarse. Seguiremos

como nos plantea el poema AAl gunas veceso, de
gue dice: fnHnencarcelando |l a utop2a al wvivir |o
hijoo de | a poiemaraopédmptegi dal 37) que versa:
ens®fYales tu |ibertado. La postura en torno

finalmente ser& este Ultimo quien determine el curso de accién a tomar.
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Sobre el autor

Ivan Segara-Baez es un autor puertorriquefio, profesor

conferenciante de la Universidad Metropolitana de Puerto
Rico en Bayamon y realiza el grado doctoral en Literatura
Puertorriqueiia y Caribefia en el Centro de Estudios

Avanzados de Puerto Rico y el Caribe en Saduan, Puerto

Rico. Es poeta y narrador y tiene una decena de libros
publicados. Actual mente trabaja en su tesis d
del ser en la poesia de Adrian Santos Tirado en el contexto antillano de la generacion del

19600
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Un acercamiento a la caracterizacion del negro en la narrativa
puertorrigueiia

Por la Dra. Marta I. Jiménez Alicea

El exilio en la literatura

Puerto Rico es un pais caribefio y, como tal, su poblacién estd marcada por el
mestizaje. Como resultado de esta mezcla de razas, el mulato -desdefiado por unos 'y
admirado por otros-viene a ocupar un rol interesante en nuestras letras. El polémico
ideario que asienta Pedreira en el canonico Insularismo (1934) propicia en gran medida
la contundente y poética respuesta que tres afios después ofrecié Luis Palés Matos en
el Tuntin de pasay griferia (1937). Asi, otros escritos como i Eplrejuicio racial en Puerto
Ri ¢ @9%8) de Tomas Blanco -miembro también de la llamada Generacion del 30-
, Vejigantes (1958) y Sirena (1959), junto a otros dramas de Francisco Arrivi, tratan la
posicion que sele dabaal negro en la sociedadde la Isla. A tono con estasituacion, en este
breve trabajo estudiaremos la construccion y caracterizacion de varios personajes de

herencia negra en la narrativa nacional.

Desdelos inicios de nuestras letras, el negro ha estado presente asi que no esde
extrafiar que en El Gibaro (1849), Alonso incluyera un relato titulado A L megrita y la
v a g u iCoraeéta breve historia, Alonso pretendia destapar el vicio de la lisonja y la
adulacién hacia los politicos. No empecea este hecho, resulta interesante el tratamiento
dado a la joven esclavanegra, quien se animaliza al ser comparada con la imagen del
ganadovacuno( i v a q UEBUn@de [ps personajes,quien expresacon gran desparpajo,
la relacion entre ambos: i Mgeneral, ni la negrita ni la vaquita valen nada; todavia en
casaquedan mas. Si alguna de ellas se muere o se enferma, avisemeloy en seguida le
mandaré o t r Este despredo por la negraresulta normal enla época,yaque los esclavos
se consideraban artefactos de trabajo. El uso del diminutivo contribuye a que el

costumbrismo adquiera un matiz irébnico que encierra una critica velada.



Generalmente, el personaje negro se ubicaba en los estratos inferiores de la

sociedad, ya que los blancos y criollos permanecian en espaciosprivilegiados. José Luis
Gonzalezse asegurade retratar estadesigual social en el célebre cuento i1 E @l fondo del
cafiohay un n e g r (1950).0Desde el titulo se presenta la marginalidad del personaje
central, quien reside literalmente en el cafio. El desenlacetragico de Melodia, atraves del
cual, el niflo persigue su reflejo en el agua en busca de compafiia, ofrece una denuncia
directa de los espaciosde extrema pobrezay de negritud; los que se presentaba en la

literatura como constructo mimético de nuestra realidad islefa.

La negritud se asocia también con la corrupcion moral. Los negros, por ende,
ejemplifican males socialescomo la prostitucion. Este esel casode Gurdelia Grifitos. Ella
esla protagonista del relato i T i éamaxhe unar a 2que@ublicara Luis Rafael Sanchez
en suvolumen En cuerpo de camisa(1966). Gurdelia esla mulata que les vende un placer
i d e v alosov@rones del pueblo, quienes la celebran tanto que hasta Cuco’i un nifio de
diez afios- decide ir a pedir sus servicios. Un factor digno de destacar esla descripcion

que el narrador nos ofrece de estamuijer:
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Gurdelia no era hermosa. Una murallita de dientes le combinaba con los ojos
saltonesy asustadosque tenia, jmenos mal!, en el sitio en que todos tenemos los
0jos. Su nariguda nariz era suma de muchas narices que podian ser suyas 0
prestadas. Pero lo que redondeaba su encanto de negrita bullanguera era el buen
par de metaforas O princesas cautivas de un sostén cuarentaicincod que
encaramaba en el antepechoy que le hacian un suculento antecedente (Sanchez
20).

Esta descripcion caricaturescade la Grifitos funciona en este contexto para establecerde
alguna manera un nivel de objetividad. Setrata de una voz narrativa que observay nos
muestra a Gurdelia tal cual es, sin intenciones de aparentar; no se trata de una santa
perseguida por la injusticia social. El resultado es que contemplamos matices un tanto

antiheroicos que la alejan del estereotipo de la tipica victima:
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Gurdelia Grifitos, lenguetera, bembetera, solariega, glichara registrada,
lavay tendia en t6 el pueblo, boconay puntillosa, como que no encontraba
por donde agarrar el muerto. ( é Gurdelia Grifitos, loba vieja en los
menesteresde vender amor [ é Era desenvuelta, cosaque en su casovenia
como anillo, argumentosa, pico de oro, en fin, jaguila! [ é En todos sus
afanados afios se habia enredado con viejos solterones, viejos casados,
viejos viudos, solteros sin obligacion o maridos cornudos o maridos

corneando (22).

Por otro lado, al resaltar las bondadesde la fisonomia de Gurdelia sereiteran ideas

y concepcionessocialesampliamente generalizadas:

La predileccidén por las mujeres negras y mulatas incide en el estereotipo
gue prevalece en el imaginario eurocéntrico de estas como ardientes,
voluptuosas y relegadas al rol de amantes de turno y objeto sexual del
hombre blanco, estereotipo que tiene una larga tradicion en las letras
latinoamericanas (Martinez, Elena M, fi As e da asmasculinidad

pY

hegemonica: a propésito de la obra de Luis RafaelS 8§ nc he z 0)

Basterecordar brevemente a Tembandumba de la Quimbamba, lafi Ma ] e d qarda 0
de PalésMatos, quien no reprime su sexualidad, sino que la transmite en la cadenciade

su baile:

Por la encendida calle antillana

Va Tembandumba de la Quimbamba

I Rumba, macumba, candombe, bambulad
Entre dosfilas de negrascaras.

Ante ella un congoi gongoy maracai

ritma una congabomba que bamba.
Culipandeando la Reina avanza,

Y de suinmensa grupa resbalan

Meneos cachondosque el congo cuaja

En rios de azucary de melaza.
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Prieto trapiche de sensualzafra,
El caderamen, masacon masa,

Exprime ritmos, sudaques a n g (Palé&s219)

Si bien Tembandumba es un constructo lirico, se ha convertido en referente de la
negra caribefia. Su movimiento desenfadadoy provocativo funge como metafora de un
encuentro sexual, cuasi publico, que converge con el desenfadode Gurdelia al esperar a

susclientes. Permaneceren el pueblo esel mudo desafiode la Grifitos, a quien el pueblo

castigacon vituperios y con un ostracismo total.

Mas tragico que el desenlacede Gurdelia, resulta el del protagonista deifi & J u m! o,
del mismo volumen de Sanchez. i & J unmo$ coenta la historia del hijo de Trinidad, un
negro que gustaba de acicalarse de manera femenina y que termina ahogado a causade
una paliza propinada por la muchedumbre, que censurabasu forma de ser. Desdeel titulo,
yaseapreciael tono acusatorio, puesla expresion onomatopéyicai j u aeota desprecio

y contrariedad. Lo inaudito de estecasoesque estejoven no agrediaanadie; sin embargo,
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resulta victimizado por una sociedad de pares que ve su identidad sexual como una
afrenta colectiva. Este grupo perpetuaba la imagen estereotipada del negro macho lleno
de vigor sexualy, por ende, entendia como imperdonable que estenegro parecierao fuera
homosexual. Con la repeticion -casi como un rezo- de: i & Q lo® negros son muy
machos! jY no estan con T e 1 e § &&thez57), se establece el pecado mortal y se
propicia el castigo. Asimismo, al hijo de Trinidad le achacabanrenegardesuraza:i @ Qu e
el hijo de Trinidad esnegro almidonao! [ € Que seiba a fiestar con los blancos, porque
eraunp el af u(5558)n Encestos dos cuentos, los personajes son victimizados; sin
embargo, la mirada denunciatoria no cae sobre ellos, sino sobre la intolerante sociedad

gue los margina por su razay susquehaceres.

Por otra parte, Ana Lydia Vegahonra la herencia africana en varios de susrelatos;
delos cuales,seleccionamosii Ot maldad deP a t e(VYegail9). En estahistoria de corte
infantil, basadaen el folklore, apareceJoséClemente, un joven bicolor criado por la negra
Mama Ochd. La rara condicion de este protagonista ocurre cuando Pateco castiga el
orgullo y abusode suspadres, los blancos esclavistas,Montero. En el desenlacedel cuento
hay dos incendios simultaneos: uno en la casaprincipal y otro, en el barracon de los
esclavos.En consecuencia,José Clemente debe decidir entre salvar a sus padres o a la
mulata Maria Lad, de quien estaprendado. Al salvar ala joven empareja su color y queda

totalmente negro.

Esta historia, en apariencia simple, arguye una sélida defensadel negro y de la
negritud. Como José Clemente, la identidad puertorriquefia se cimenta en el mestizajey
los rasgos negros se deben abrazar, porque nos definen. Rosario Ferré, compafiera de
generacion de Vega, comparte su sentir. Sefialadapor su defensade la mujer y por su
denuncia del patriarcado, en ocasionesseobvia la relevancia que ofrece a los personajes
negros en su narrativa. Ejemplo de esto son Titina y Gloria Camprubi, personajes de
la nouvelle i Ma | d imto 1686). De hecho, el conflicto de esta historia surge porque
Ubaldin o de la Valle -a quien deseabanelevar al procerato- era mulato. Esta historia se
articula a través del contrapunto narrativo y a todas las voces se les otorga idéntica
relevancia. En otras palabras, el testimonio de Titina, una negraliberta, gozade la misma
credibilidad que el testimonio de los miembros de la familia De la Valle, los duefios de la
Central. En el desenlacede la historia, esGloria quien pone orden al quemar la casa.
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En A Erl e g athnob@En del volumen Maldito amor se trata de la amistad entre
Merceditas Caceresy Carlota Rodriguez, alumnas ambas del prestigioso colegio Sagrado
Corazon. Merceditas era timida y provenia de una de las familias mas acaudaladasy de
abolengo de la ciudad mientras que Carlota era la extrovertida mulata hija de un nuevo

rico. Carlota esseleccionadapara ser la reina del carnaval y posteriormente expulsadadel

colegio por rebeldia.
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Estas amigas son descritas con ludicos matices diferenciadores que, sin embargo,
no favorecenala mulata. La forma mas elemental de demarcar esteaspectose percibe ya
en los nombres: el diminutivo Merceditas evocadelicadezay suavidad, mientras que el
aumentativo Carlota, remite a lo contrario. Mientras Merceditas se movia: i ¢ caquel
gestode altaneria comun atodoslosdesuc | a (Fe¥ré 86), Carlota tenia gustosvulgares;
ella usaba i é perfume barato, pafiuelos floreados, anillos y aretes en estuches de
terciopelo b e r r e (B7). Paseal acercamiento grotesco, el desenlacedel relato le ofrece
posibilidades deredencion ala derrocadareina, yaque Merceditas la defiende y abandona

el colegio en aras de la amistad aun a costade su propio futuro.

Uno de los mensajesde la novela La casade la laguna (1997) también de Ferré, es
gue el mestizaje es parte inherente de nuestra identidad. Como muestra, Petra, la
sirvienta negra de Buenaventura Mendizabal seconvierte en el verdadero pilar de la casa
familiar y en la persona de confianza de este y de su descendencia. Petra, incluso,
emparenta con Buenaventura, ya que Quintin tiene una relacion con una de las nietas de
aguellay el producto esWillie. Isabel Monfort, la esposade Buenaventura decide adoptar
aWillie y lo cria, dandole el mismo trato que a su hijo Manuel. Es Willie quien demuestra
la sensiilidad artistica de Isabel; mientras que Manuel se convierte en un ferviente

nacionalista que no duda en provocar la muerte de su propio padre.

Esmeralda Marquez, por su parte, era una mujer bellisima a quien Ignacio, el
hermano de Quintin pretendia. La joven no era muy bien vista en los circulos sociales
porque Ermelinda, su madre, era la amante oficial de un hombre adinerado. Esmeralda
era rubia y de ojos verdes, pero Rebeca sospechabaque era una cuarterona y para

comprobarlo recurrié a una vergonzosatreta:

Rebecaobservé atentamente a dofia Ermelinda, y, cuando pasaron cercade
ella, hizo que Buenaventura diera un viraje subito, sac6 la mano derechay
le tumbd a dofia Ermelinda el turbante dorado de la cabeza de un golpe de
sua b a n i Etrostro dedofia Ermelinda sepuso gris. A alguien sele escapé
una risita, acompafiadapor un comentario malévolo. Otra sefioraapuntd a
la sereta de rizos que se le habia esponjado a dofia Ermelinda sobre la
cabeza(Ferré 247).
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A raiz de esto, Ignacio acrecentd el amor por Esmeralday la ira contra sus padres,
pero surelacion no fructificd, porque Ermelinda nunca perdoné la humillacion que sufrio.
Con el tiempo, Perlay Coral, las hijas de Esmeralda redimieron ala abuela, ya que Coral
se hizo novia de Manuel y lo inspir6 en su militancia en el partido independentista.
Como vemos, Rosario Ferré incorpora al negro en sus obras desde una perspectiva
denunciatoria y solidaria. Si bien mimetiza el rol social que se les ofrecia dentro del
patriarcado nativo, no esmenos cierto que les ofrece la posibilidad de tomar las riendas
de sus destinos al sobreponersetarde o temprano a los prejuicios. El mestizaje resulta

entonces, un camino obvio y licito.

Por otro lado, Mayra SantosFebresofrece una narrativa centrada alrededor de la mujer
negra en la que retrata la participacion y aportacion de esta a la sociedad. Desde esta
perspectivafi Ma r ysua | o(lPeade vidrio, 1993) se convierte en uno de sus cuentos
mas emblematicos. Desdeeltitulo seanticipa la tonica contestataria y esque la referencia

al olor evocalos polémicos versosdel i T econt e n 0 :

Pasariasante el mundo

por civil y ciudadana,

si tu axila -flor de sombra-
no difundiera enlas plazas
el rugiente cebollin

gue sofrien tus entrafias (Palés228).

Marina Paris posee la capacidad de despedir olores de acuerdo con sus estados de
animo y aprende a utilizar estahabilidad para subeneficio y defensa.Muy joven trabajaba
de sirvienta en la casade dofia Georgina, cuyo hijo, Hipdlito A é spaseabapor el barrio
Tumbabrazos buscando mulatitas para hacerles ¢ ela { (@antos 4 7 )Farioso, porque
cada vez que intentaba acercarse Marina lo espantaba con un terrible olor, el joven
denuncia los amores entre Marina y Eladio. La duefia de la casa llama a Marina

ila Cont armadtradé yaa, p e s t yestaflagua suvenganza:
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A pasofirme entré al aposento de dofia Georgina. Fumigo el cuarto con un
aroma amelancoliad e s e s p equearal@cé por las sdbanasy armarios.
Iba a matar a aquella vieja de pura frustr a ¢ i Peno@ntes de salir por la
puerta se le escaparon unas palabras hediondas que a ella misma la
sorprendieron. Bajando las escalerasdel balcon, seoyo decir con resolucion

I jParaque ahora digan que los negros apestan!i (Santo Febres50).

Este desenlace corrobora la supremacia de la negra, quien logra librarse de la
deshonra del blanco y conservasu sensualidad para su amado. La descripcion de Marina
abona a la idea de la longevidad y fortaleza corporal de las negras: i D o Warina Paris
era una mujer repleta de encantos. A los cuarenta y nueve afios expiraba todavia esos
olores que cuando joven dejaban a los hombres del solar embelesadosy buscando como
poderle lamer las carnes a ver si sabianalo que o | 2 @3).0En esterelato sereitera la
vision sexualizadaque el blanco tiene de la negra; sin embargo, esta se trasciende por el

peculiar don de Marina.

Como hemos atestiguado, la presencia del personaje negro o afrodescendiente en
nuestra narrativa seda desdelos inicios de nuestras letras. Asilo notamos enelrelato i L
negrita ylav a g u ideé Maougl Alonso en el qgue, como en otros muchos, se presenta al
negro como una victima de la sociedad. Victima de la pobreza, como Melodia y de la
injusticia social, como Gurdelia Grifitos y el hijo de Trinidad, el negro sucumbe ante un
mosaico de estereotipos que lo marcan y hasta degradan. Con Gurdelia Grifitos, Luis

Rafael SAnchezintroduce el usodel humor ylaironia para articular supedido deigualdad.
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Es, sin embargo, con la Generacion del setenta, que el negro adquiere mayor
relevancia, porque sele otorga la capacidad plena de transformacion. Aunque seinserta
aun en el sistema patriarcal que lo polariza y achica, Ana Lydia Vega le ofrece la
oportunidad de decidir si suactitud vaaser pasivao activa, tal como haceJosé Clemente.
Rosario Ferré, por su parte, colocael asunto del mestizaje como pilar tematico en historias

como Maldito amor y La casade la laguna, en las que parece permear la tipica pregunta:

St

Yu abuela, ¢dondee s t Frasdas marcasdel procerato solo quedaclaro la ausenciade

3t

| i mp deesamgré y el maridaje con la raza negra. Ambas escritoras rechazan la
victimizacion del negro y recurren a juegos ludicos y otras estrategias para lograr su

parecer.

Finalmente -para efectos de este escrito- Mayra Santos Febres le otorga un
protagonismo total al negro o a la negra; asimismo, subvierte todos los paradigmas
anteriores. Setrata de un contexto de coexistenciay dinamismo en el que setrascienden
los estereotipos como mecanismo de defensay subsistencia. La negra rige el universo y

sus limitaciones las impone ella misma. Santos mantiene el ludismo de generaciones
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anteriores y abre una brechaenla que las victimas no existen, porque no sehan permitido

claudicar.
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Poesia
Extrafias nuestras charlas

Por Yolanda Arroyo Pizarro

Extrafias nuestras charlas

Y si eso es lo Unico que extrafias

Te conjuro a que te conviertas en viento

En humo

En silabas que viajan con el polvo del desierto del Sahara

Si eso es todo

fuimos nada

poco mAas gque una ventisca

una lluvia de Orionidas de octubre



un caracol granulado
el cascardén de un cobito
con veintiin afos de melancolias

Si no maldices mi ausencia

Entonces no quiero haber sido presencia
No quiero haber besado

sido besada

haber jugado a ser tu virgen

tu parto

tu princesa sin castillo

tus estrias con sabor a miel

Sigo aqui y me entretengo

despeinando orquideas, madreselvas

despintado marquesinas

descascarando el primer beso

deshojando las primicias de un apretén de pechos
arrancandome de adentro los dedos falotizados
marchitando tu lengua colonizadora

Y aborrezco cada sistole y diastole

porque cada bombeo de sangre

lleva marcado tu andrégeno nombre

Extrafias nuestras charlas

y si no me suefas

si no te duele

si no se te acongojan los ojos

si no salivas por mi memoria

ni se te hincha el anhelode reclamarme

ni sacudes la cabeza para echar a un lado mi recuerdo

Y si no te muerdes los labios
ni te sangran

si no gimes

con los puios

ni las manos se te acalambran
entonces no me extrafes
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Sobre la autora

Yolanda Arroyo Pizarro (Guaynabo, Pueto
Rico, 29 de octubre de 1970) es una novelista,
cuentista y ensayista puertorriquefia. Es autora
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Desvelo

Por Angel Matos

Estas horas que solo conocen tu ausencia.
Esta cama inmensa como ultimo suspiro
fria como desnudo rocio solitario

olvidada como noche vacia de la luna.

Estas horas que me conocen.

Este vacio destefido con tu nombre

el vuelo de unos dedos an6nimos

sobre una piel alérgica de mis dedos.

Estas destendidasmemorias.

Estas juego de negociaciones inconclusas
el desprendimiento que se hace viento

la muerte de un amor en algun ultimo verso.

Este desvelo que lleva tus ojos.
Este reloj bafiado de miedos prefiados
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el hueco en el hecho pulido de humos
estos modos demorir que asesinan muertes.

Este poema tachado de pesadillas.

Tanto tiempo, tanto espacio y no coincidir,

esas palabras en espirales sobre tu frio manto,

este astropoeta que se estrell6 con tu dormida sombra.

Sobre el autor

Angel L. Matos naci6 en Aibonito, Puerto Rico
(1975). Tiene un bachillerato en Estudios
Hispanicos de la Universidad de Puerto Rico
Recinto de Cayey. Ha participado en mudltiples
lecturas de poesia en el pais y extranjero en donde

siempre ha recibido una gran acogida. Ha ganado

sinnumero de certdmenes literarios Organiza
noches de poesia mensualmente en diferentes
lugares de la Isla. Ha ofrecido diversos talleres de escritura. Ademas, ha organizado y
participado en multiples noches de poesia en Puerto Rico y el exterior. Ha sido esritor
invitado en universidades y escuelas en Puerto Rico y Estados Unidos; Asi como a

encuentros literarios en Puerto Rico, Republica Dominicana, Cuba y Estados Unidos.
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Que no me alcance ese olvido

Por Consuelo Mar-Justiniano

Cuando supe que el olvido se impondria

sobre la memoria fotografica que ostentabas

tuve tanto miedo no has reconocido a algunos de tus hijos
has olvidado tantas cosas que te eran familiares

y ni siquiera lo sabes



Ta que eras verbo en bicicleta sin freno
conocedor de mas palabras que un dicionario
orador de politica y religion

te has vuelto tan callado

y si pronuncias algun vocablo

no es mas que un murmullo inentendible

gue meentristece

Ahora tienes espiritu aventurero

te deslizas como serpiente por agujeros
brincas verjas

te ha dado por caminar

los senderos que te eran conocidos

en los que hoy te pierdes

Te has vuelto como un nifio malcriado

con los mismos resabios que tanto detestabas
y sufres los regafios de tu mujer y tus dos hijos
yo siento compasion de tu mirada incognita
esa que nocomprende nada a su alrededor

y que me alcanza como pidiendo ayuda

Me aferro al egoismo de que no me olvides
y me consuela oirte pronunciar mi nombre
descifrar de tu jerigonza

gue aun significo lo méas grande para ti

La sombra te ha alcanzado

eres un roble viejo y jorobado

una promesa de que se acerca el fin
un desenlace lento y pesado

gue como una tormenta va arrastrando

lo que se encuenta al paso
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Borra tu nombre
descarta quién eres
sé un fantasma

un maniqui si quieres

pero no dejes que me alcance eselvido
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Sobre la autora
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editora. Tiene un doctorado en Filosofia y Letras
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Brujula trenzada

Por Gloriann Sacha Antonetty Lebron

desde la falda

del Monte de Maria

lejos de Cartagena

la ciudad se aposenta

en el monumental negro

cobrizo victorioso

gue se levanta

conmemorando la gesta de libertades.
El monte es varén

pero mas hembra

héroe, heroina

cimarrona trenzadora



gue se lleno de hastios

y de venganza blanca

pura, husmeadora

de caminos memorizados
para exigir

la libertad.

Las libertades de un pueblo,
la de ellas,

las de ellos,

son las mias.

Queda el mapa entrenzado
en cabezas superdotadas
raiz de craneos sudoresos
gue son partiduras perfectas
donde se traza

el dolor y la bravura

del ideal de poder andar suelto
sin azotes

con la cabeza en alto
conociendo montes
sobreviviendo la selva
liberando cantos al viento viejo
de los ancestros

y danzando

levitando agarrados por los pelos,

soltando
las trenzas que un dia
nos regalé

La Matuna...

109



110

Sobre la autora

Gloriann Sacha Antonetty Lebron,
escritora y comunicadora
afropuertorriquefia con  cuentos
publicados en la Antologia Palenque y

en Marafa, la antologia del colectvo

Tejedoras de Palabras. También ha
publicado en la Revista Boreales, Revista Academia de EDP University y la Revista
Afroféminas. Recientemente recibié Mencién de Honor en el Certamen de Poesia Gautier
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Las palomas

Por Mairym Cruz Bernal

Se ha cerrado mi cuerpo y tengo miedo

hoy caminé buscando un hombre

fui a la ciudad vieja en traje de escote

cuando pasé, una mujer se colocaba un prendedor
un hombre de sombrero panama miré al cielo

dos nifios siguieron jugando



subi la cuesta de la calle angosta

entré por un callejon maloliente

como una puta buscaba

nadie me vio, nadie

supe que estaba viva porque a mi paso

se elevaron las palomas

Se ha cerrado mi cuerpo y tengo miedo

una especie @ remolino se acumula en el pecho

el cuerpo, esa metéfora orgénica de tierra hUumeda

los gusanos se preparan, los siento retorcerse con mi hambre
confundo el deseo entre mis piernas con el hambre de estar viva

y tengo miedo de esas muertes

Los poetas tenema demasiadas hambres metidas hacia adentro

tu hambre y la mia, el hambre del aire y de Dios

Se ha cerrado mi cuerpo de escorpion

soy un duro caparazén

estoy harta del mundo, de mi y de los hombres
caminé demasiado buscando

nadie, nadie en la calle me mir6.

Nadie me vio, nadie

supe que estaba viva
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porque a mi paso

aplaudieron las palomas

Sobre la autora

Mairym Cruz-Bernal es poeta, columnista y
ensayista puertorriquefia. Presidid el PEN-
Puerto Rico (2008-2012). Dirigi6 el Grupo
Puertas: Movimiento art istico-literario de fin de

siglo XX. Presidi6 el V Encuentro Internacional
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mujeres en silencio que te miran, Cuando él es adiés, Poemas para no morir, entre otros.



En las riberas del salto

Por Santiago Alberto Cutié Marrero

Cuando es el primer salto

un sitio para el miedo

digo que el acido quita lustre al laurel
evade mis pisadas en la arena.
Yo no invento mapas

afuera se ignora el golpede la huri
o estalla mi piel de caliz

repleto de polvo en el circo

esa linea que diverge

justamente en tu espacio.

Hay tanta sentencia

Tanta solfa en los carteles.
Siempre dejas el atril

y siguen en su crecer las ramas.

Ahora te sientas en la fronda del reparo

Cuando vuelan las aves a otra muerte.
TU no sabes

mi paso por los riscos

mucho azar al procurarme la funcion.

Camina que te crecen las manos.
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Siempre puede haber un corazén a medias
gue le teme al proximo salto

a la evidencia de su estrechez
por eso debe ser que estalla

Sonia Diaz Corrales.
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No temas las piedras se amontonan en la bruma.
Yo prefiero ser el aturdido

y acudir a tu estrechez en el otofo.
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Santiago Alberto Cutié Marrero, Nacido en Santiago
de Cuba, Cuba, en 1976, es poeta, ensayista y
promotor cultural, graduado de Médico,
especializado en Psiquiatria. Reside actualmente en
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La carretera

Por Ménica Daniela Albarran Bernal

Laca
rretera se
Va ensan
chando mi
entras tu silu
eta se va ale
jando de a po

co volviéndote ne

gro convirtiéndote en manchas,

envolviéndote en su soledad y
también en la mia. Nos une
se aleja y nos regresa de donde
venimos, pero también eso me alegra
Dieron las casualidades que en uno de
mis viajes, esos en los que muchas veces
me niego a regresar, te encontré. Fue en
verano, cuando yo ya estaba hastiadae
tanto vivir, queria descansar. Y de pronto,
como un huracan, apareciste con tu camisa
a cuadros, tus vaqueros desgastados, una
elegancia etérea, la barba hirsuta y esos ojos

gue desde el fondo de la letrasme miraban. Y ahi estdbamos tu

y Yo, juntos. Entrelazados por algo que nos juntaba y nos alejaba. Vag

vienes, ni la distancia, ni los kilbmetros me pesan, solo son unas horas lague
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me alejan de ti, solo es el gran camino de asfalto, lo que me une y me separa de ti:

la carretera.
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Maonica Daniela Albarran Bernal nacio el 3 de enero de
1994 en Toluca, Estado de México. Swusto por las
artes y la literatura ha prevalecido desde que era una
nifa. Ha tomado varios cursos sobre pintura y
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Don Quijote

Por Yvan Silén

Don Quijote muri6 de la tristeza:
oscuro, enamorado, flaco y herido del falo.
Murié de su caballo tristemente.

En la Cueva de Montesinos muri6 tres veces.

Hablo loco con Dulcinea que no existia:
murié de sus orgasmos, del odio del barbero,
del odio del cura y de las burlas de Sancho.

Don Quijote murié de si mismo, murié solo,

murié borracho. E| "menaje a trois" de don Quijote,
de Sancho y de Dulcinea se le torno lo tierno
insoportable. Don Quijote, el necrofilico,

ha muerto en el amor de Dulcinea. jEl
suicidio de don Quijote se parece a los orgasmos!
iLos bugarrones . . . se parecen a Sancho!
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muerte de mama (2004, 2015), La novela de
Jesus (2010), El pajaro loco (1972, 2013), Los
poemas de Fil-FMelé (1976, 1986, 2008), Catulo
o la infamia de Roma (2010: Premio Nacional de
Poesia, Pen Club), La poesia piensa (ensayo,

2010), etc.
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A menudo suefo con un laberinto

Por AiImudena Gavala Alustiza

A menudo sueiio con un laberinto
y me acaricio el pecho

carente de sexo,

y, secando miropa mojada,

me mojo en el pozo del que estoy
huyendo.

Entonces oigo tu grito,

sonido roto en todas mis noches,
y me descubro escalando

una pared invisible.
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Almudena Gavala Alustiza, Licenciada en Filosofia y
Letras, es profesora & secundaria de Filosofia.Ha
realizado varios recitales poéticos en Sevilla y Madrid
con la Red de Arte Joven (19982010). Ha colaborado en
las revistas, Trece Trenes, Adiés y Ellas dicen. Quinto

premio de poesia con el poemalLaberinto, 5Relatos+ 10

Poesias (Editorial Slovento). Actualmente, escribe en la
revista Literaria Tantalo de C&diz y colabora como guionista de radioteatro en el
programa radiofénico Gente con Duende, de Radio Enlace. (www.radioenlace.org). Su

Blog personal es:http://laautocaravan a.blogspot.com



Nombre de pila

Por Kattia Chico

TU deberias llamarte Dagoberto
tener un 0jo menos

lucir alguna tara de advertencia

y no saber besar

hablar como en graznidos

tener por piel en vez de terciopelo
todo un muestrario de fitocultivos
de una vez dedicarte a carnicero
deberias

oler como los muertos

y a tu paso

hacer que las pupilas se arrojaran de los ojos

y los nifios volvieran a sus vientres
espantados

Dagoberto

y no joder asi,

mi corazon.
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proximamente.
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Sobre |la autora

Kattia Chico, Autora de Efectos Secundarios, publicado

por la editorial Terranova y ganador del primer

premio otorgado por el Pen Club de Puerto Rico en el
2004. ES profesora en la Universidad de Puerto Rico.Su
poesia ha sido publicada en antologias, diarios y revistas
en Puerto Rico y el extranjero tales como Trilogia poética
de las mujeres en Hispanoamérica, EI Nuevo Dia, El
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México, Boston y Nueva York. Su libro Mala luz se@&
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Sonata en dos cuerpos

Por Ana Maria Fuster

Sedde tu sangre como mi sangre
sed de amor en lluvia de fuego
bebiendo la noche lentamente
habitada de ti,
habitado de mi,
absenta

alas

pétalos de mar.

Ardeme a pedacitos el corazén
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Me he acostumbrado a beber la noche lentamente,
porque sé que la habitas, no importa donde,
poblandola de suefios.

Juan Gelman

gue de las sadbanas volaran las sombras

0 un scherzopara los dedos.
Penétrame de colores
poblados de versos y costumbres
como las cosquillas de la muerte
risas

epitafios

la séptima llave.
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Aliméntame las manos con las tuyas

y te saciaré de calendarios rebeldes
tu cuerpo sobre el mio y giro sobre ti
pintamos estrellas para la noche

y peces de plata para encontrarnos
en tu historia como en la mia

se liberan los pajaros del pasado

abrazos
vértigo
cerramos los 0jos

poblados de suefios

muriéndome de ti, murién dote de mi.

Sobre la autora

Ana Maria Fuster Lavin es escritora, editora,
correctora, redactora de textos escolares y prensa
cultural. Libros publicados: Verdades
caprichosas (First Book Pub., 2002), cuentos, premio
Instituto Literatura Puertorriqguefi a; Réquiem (Ed. Isla
Negra, 2005), novela cuentada, premio PEN Club
Puerto Rico; El libro de las sombras (Ed. Isla Negra,
2006), poemario, premio Instituto Literatura
Puertorriqueia; Leyendas de misterio (Ed. Alfaguara

infantil, 2006), cuentos infantiles; Bocetos de una

ciudad silente (Ed. Isla Negra, 2007), cuentos;El
cuerpo del delito (Ed. Diosa Blanca, 2009), EI Erdscopo: dafos colaterales de la
poesia(Ed. Isla Negra, 2010) y Tras la sombra de la Luna (Ed. Casa de los Poetas, 2011),
poemarios; (In)somnio (Ed. Isla Negra, 2012), novela;Carnaval de sangre (Ed. EDP

University, 2015), microcuentos.
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1.CC

Por Mayda Colon

Ahora que la muerte te ha situado
lejos de mi orilla,
guién me mirara a los 0jos
para convocar a la esperanza
y me dird que todo pasa
y tomard mis manos tiernamente

entre | as suyasé

Amigo,

guién fingira que me conoce.
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i Mayda I. Colon nacio el 6 de mayo de 1975, en San
Juan, Puerto Rico. Tiene publicados tres
libros: Dosis (2009), Prosac (2013) y Recuentos vy
Volteretas (2015). Actualmente trabaja una re-edicion

extendida de su primer libro Dosis.




Agonia

Por Amaranta Madrigal

Debajo de la piel se esconde manso
maliciosamente oculto

dolor que duele sin tocarlo

y al tocarlo, el silencio gime gritos
desde el muricecabello a un solo roce
hasta la Gltima ufia son sus complices
se acomodo para no alejarse
encontro entre los pliegues su terrufio
incomprendido, inacabable

¢, Como echarlo de aqui en exterminio?
ingenua encarnacion

en un respiro duele

a herida viva huele

su vida se alimenta de la vida

la vida agoniz6 bajo su imperio
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Nueva gramatica del triste

Por Janette Becerra

No estas: ser triste.
Triste en el sustantivo,

En el sintagma nominal,

sin pretension alguna de predicado.

Triste con mayuscula y subrayado.
Sin complemento circunstancial:
asi en el copulativo

Como en el polvo enamorado.
Triste de fabrica,

con acta de nacimiento

y pasaporte ponchado;
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